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AHHOTanus padoveil NPOrpaMMbl JUCHUIIMHBI

Huctumrmummna «Vctopuss My3slkn» BXOauT B oOs3arenpHyro dacth b1.0.02.07 ocHOBHOM
npodeccroHanbHOM 00pa30BaTEIbHON MPOTpaMMBbl CHENUMANUTETa O crenuanbHocTu 52.05.01
«AKTEpCKOE UCKYCCTBOY.

JuciuinHa peanusyercss Ha (akynpTeTe KyJIbTypbl Kaenpoil aKTepcKOro MacTtepcTBa U
MY3BIKaJIbHOTO HCKYCCTBA.

ConeprxaHue TUCIMITIIMHBI OXBAThIBA€T KPYT BOIPOCOB, CBS3aHHBIX ¢ (POPMUPOBAHUEM Y
CTYZCHTOB TOHMMAaHUSI UCTOPUYECKOTO Tporecca (pOpMUPOBAaHUS W PA3BUTHS MY3BIKAJIBHBIX
KaHPOB, CTHJICH, HAIIMOHAJIBHBIX KOMIIO3UTOPCKUX INKOJ, OOYCIOBIEHHOTO BHYTPEHHHMHU
3aKOHOMEPHOCTSMHU.

JucuuiuivHa HamedeHa Ha (OPMHUPOBAHHE CIEAYIOIMX KOMIETEHIMH  BBIITYCKHHKA:
obmemnpogeccuonansHbix — OIIK-1, mpodeccuonanpubix — [1K-8.

[IpenoaBaHre AUCHUIUIMHBL MPEIyCMaTPUBACT MPOBEACHUE CIEAYIOMIMX BHJOB Y4eOHBIX
3aHSATHUN: JIEKIMH, NPAKTUYECKUE (CEMUHApPCKUE) 3aHATHSI, CAMOCTOSITENbHAs paboTa CTyJeHTa,
KOHTPOJIb CAMOCTOSITEIbHOM paboTBhI.

Pabouas nmporpamMMa TUCHUIUTMHEI IPEYCMATPUBACT MIPOBEICHHUE CIISTYIONINX BHOB KOHTPOJIS:
TEKYIIUil KOHTPOJIb YCIEBAeMOCTH B ()OpME YCTHBIX OMPOCOB, pedepaToB, KOHTPOIBHBIX padoT,
IPOMEKYTOYHBIH HTOTOBBI KOHTPOJIb B (POPME 3a4eTa U SK3aMeHa.

OOmast TPyAOEMKOCTh IUCIHUIUIMHBI COCTaBISeT 6 3a4eTHhIE EAWHUIBI, B TOM YHCIE B
aKaJIeMHYECKHX YacaxX Mo BHIaM y4eOHBIX 3aHATHH.

3aounoe
VYdeOHble 3aHATHUS dopma
B TOM YHUCJIE: MIPOMEKY TOUHOM
o KonTakTHas pabota oOyyaromuxcs ¢ npenogasateneM | CPC, aTTecTauuu
& o W3 HUX B TOM (3auer,
> § Jexnuu | Jla6oparo | IlpakTHueckue | KoHCYNbT | dncie | AuddepeHunpos
& pHEIE 3aHATUS aruu | OK3aM | aHHBII 3ader,
3aHSATHUS cH 9K3aMEeH
1] 144 16 8 120 3ader
2 72 6 4 62 DK3aMeH
Uroro
216 22 12 182 3auer,IK3aMeH

1. llesan ocBOEHMSI AN CIMIIJIMHBI

Huctumnnuna «VcTopust My3bIKi» — BeAyIast JUCIUIUIMHA B KypCce U3y4YCHHs HICTOPUHU
MHUPOBOT0O MY3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA. «VIcTOpHS My3BIKI» paccMaTpUBAET MPOLIECCHI
CTAHOBJICHUSI MY3bIKAJIbHON KYJIBTYPBI, TBOPUYECTBO 3apyOEKHBIX, OTCUSCTBECHHBIX 1
JAT€CTAaHCKUX KOMITO3UTOPOB, C aHATTM30M CTUJICBBIX HAMPaBICHUH, (HOPMHpPOBAHIE KOTOPHIX
JETEPMUHUPOBAHO COIMOKYJIBTYPHBIMH (haKTOpamMu. ITO 00YCIOBUIIO COSTUHEHNE
MOHOTPa(hUIECKOTO ¥ KOMITAPATHBHOT'O METOJIOB B PACCMOTPEHUHU HCTOPHUYECKOTO TIpoIiecca
(bopMHUpPOBaHUS U PA3BUTHS MY3bIKaTbHBIX )KaHPOB, CTUJICH, HAITMOHAIBHBIX KOMITO3UTOPCKUX
IIIKOJI.

[{enu ocBOCHMS TUCIMIUIMHBL: (DOPMUPOBAHKE Y CTYJACHTOB IIOHUMAaHMS UCTOPUU MY3bIKaJIbHOTO
MCKYCCTBA KaK €IMHOTO MPOolLIecca €€ pa3BUTHS, COLIUAIIBHO U KYJIbTYPHO JIETEPMUHUPOBAHHOTO,
HO OJTHOBPEMEHHO 00YCIIOBJICHHOTO €r0 BHYTPCHHUMH 3aKOHOMEPHOCTSIMU; Pa3BUTHE
MY3bIKAJIbHO-UCTOPUYECKON APYIULIUU CTYACHTOB, IIPU PACIIUPEHUHN KPYyTa SBJICHUIH,
MOJIIeXKAITUX YTIIyOJICHHOMY U3YYCHHIO; PA3BUTHE Y CTYJICHTOB YMEHUN U HABBIKOB

CaAMOCTOATCIIBHOTO KPUTHUYCCKOT'O U HCTOPUUYCCKOTO MBIIIIJICHUA.
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2.Mecto qucuuminnsl B cTpykrype OIIOII cneunaaurera

Jucuuruinaa «Vctopus My3blkn» BXOOUT B oOs3arenbHyto uactb b1.0.02.07 ocHOBHOM
npodecCHOHATBLHON 00pa30BaTEIBHON MPOrPaMMBI CIIEIUAUTETa Mo crenuanbHoct 52.05.01
«AKTEpCKOe UCKYCCTBO.

CryzieHT OJKEH MMETh MOJIHOLIGHHOE IMPEJICTaBIeHHE O HanloJiee 3HaUUMBIX MPOU3BEIECHUSIX
MY3BIKH B €€ HCTOPUUYECKOMN 3BOIOLNH, & TaK K€ 00 X CLIEHUYECKHUX BOIUIOIIECHHSIX.
Heo0xoanMo ymeTh XapakTepu30BaTh OCOOCHHOCTH PA3IUYHBIX LIKOJ aKTEPCKOTO MCKYCCTBA B
UX UCTOPUYECKON KOHKpPETHKE; UMETh MpEICTaBIeHUEe 00 IBOJIOIUH [TOCTAHOBOYHBIX MPUEMOB
U THUMAX CHCHUYECKUX IUIOLIAI0K; CBOOOJHO OPHEHTUPOBATHCA B TEOPETUYECKOM U
NPaKTUYECKOM HACJIECIUN UCTOPHU MY3BIKH.

Ilepeuens oucyuniut, He0OX0OUMbIX 015 U3YYeHUss OaHHOU Jucyuniunsl: «IcTopus UCKycCcTBa

MY3BIKQJIbHOTO TeaTpa», « Teopus My3bIkH, conbdepkro. ['apMonusy», «My3bIKaIbHBIN
UHCTpYMEHT. Doprenuanoy.
Ilepeuens oucyuniun (Unu ux pazoenos), UCNOIL3VIOUUX Pe3VIbmamsl U3y4eHus OaHHOU
oucyunaunsl): «ConapHOE neHuey, «ClieHnueckoe neHuey», «MacrtepcTBo apTucrta

MY3bIKaJIBHOTO TeaTpa.

3. Komnerennum o0y4arouierocs,

¢popmupyembie B pe3yJibTaTe OCBOEHHS

AUCHUILUIMHBI (NlepevyeHb IUIAHUPYEMBIX Ppe3yJabTATOB O0y4eHUs] W Mpolueaypa
OCBOEHHS).
Koa n Koa n Ilnanupyembie IMpouenypa
HAUMeEHOBaHUe HAUMEeHOBaHUe pe3yJbTaThl 00yYeHust OCBOEHHUS
KOMIIeTeHIIUH U3 HHIMKATOpa
onon AOCTHKEHU S
KOMIIeTeHIIUi (8
coomeemcmaul ¢
Or1011
OIIK-1. Cnocoben OIIK-1.1. Ymenue 3HaeT: OCHOBHbIE YcTHO-
MPUMCHSITh paboTaTh ¢ HUCTOPUYECKHE dTaIlb MUCHMEHHBIN
TEOPETUUECKHE U HCKYCCTBOBEIUECKOM | pa3BUTHS, orpoc
HUCTOPUYECKHE U UICTOPHUYECKOM HCKYCCTBOBEIUECKUE
3HaHUS B JUTEpPaTypOH, KOHUEIIUH U
npoeCCUOHATBHON | aHATM3HPOBATH MHOTr000pasue KyJibTyp;
NeSATeTLHOCTH, HUCTOPUYECKHE OCHOBBI (prstocodcko-
MOCTUTATh ACTICKTHI U ACTETUYECKOTO
MIPOU3BEICHUS TEOPETUUECKYIO MOHUMAaHUS MUDA;
HCKYCCTBa B JTUTEpaTypy Mo YMeer: pacrno3HaBaTh U
HIKPOKOM HCKYCCTBY, a TaKXe UACHTU(PUIIUPOBATD
KyJIbTYPHO- MOJIb30BAThHCS ACTETUUYECKUE TIO3UIIHH,
HUCTOPUYECKOM npohecCHOHANBHBIMU | XapaKTEepHBIE IS
KOHTEKCTE B CBSI3U C | MIOHATHSIMU H Pa3IMYHBIX KYJIbTYPHBIX
3CTETHYECKUMHU TePMUHAMHU TpaauLUi; yMETh
UESIMU KOHKPETHOTO aHAIIM3UPOBATH
HUCTOPUYECKOTO HCTOPUYECKHE U
nepuoaa TEOPETUYECKHE 3HAHMS B
npodecCuoHaIbHON
JIESITEIIbHOCTH,
Bnaneert: morukoit
paccyKIeHHU 1
BbICKa3bIBaHUM, HABBIKOM
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IIOCJIE0BATEIBHOTO,
apryMEHTHPOBAHHOIO
HCKYCCTBOBEIYECKOIO
aHaJlM3a B IIUPOKOM
KyJIbTYPHO-UCTOPHUECKOM
KOHTEKCTE.

I1K-8. Ymenue
paboTaTh ¢
HCKYCCTBOBEIUYECKOM
JIUTEPATYPOH,
aHaJM3UPOBAThH
MIPOU3BEICHUS
JUTEPATYPHI U
HCKYCCTBA,
MOJIH30BATHCS
npodeccCHOHATbHBIMH
MOHATUSMHU U
TEPMHUHOJIOTUEN

I1K-8.1.

Cnoco6GHOCTb
U3y4CHHUS
CIIEUaIU3UPOBAHHON
JIUTEPATypPHI €
UCIIOJIb30BAaHUEM €€
JUISL TIPENOJaBaHUs
TBOPUYECKUX
JUCLUIUINH

3Haem: 3HAUYECHHE
HUCTOPUYECKHUX IPOILIECCOB
CTaHOBJICHUS
MY3bIKAJIBHOT'O UCKYCCTBA
HapoJI0B MUpa, IS
YCIELIHOW peannu3alyy B
MPAKTUYECKOU
JIeATETbHOCTH apTHUCTa
MY3BIKAJIBHOTO TeaTpa.
Ymeem: camocroATensHO
MIPOAHAIN3UPOBATH
pa3BuTHE 00pasa
MY3bIKaJIbHOTO
MIPOU3BEJICHUS C MO3ULINI
CTHJISL KOMIIO3UTOpa B
KOHTEKCTE 3I0XH,
CTPYKTYPHBI
npousBeneHus, GOpMblI,
rapMOHHYECKOI0 aHaJIn3a,
CpEACTB MY3bIKaIbHOU
BBIPa3UTEIbHOCTH;
J1aBaTh KPUTHYECKYIO
OLICHKY B TPaKTOBKE
HUCTOPUKO-
CTHJINCTUYECKOU
ONPEIETICHHOCTH JKaHpa.
Bnraoeem:

MpUeMaMy U METOAaMH
CUCTEMaTHYECKOI pabOThI
HaJ
COBEPIICHCTBOBAHUEM
npodhecCHOHaTBHBIX
3HAHUM W YMEHUU B
007aCcTH My3bIKaTHHOTO
Tearpa: pazdbopa
MapTUTYpPbI, UTPOU Ha
MY3bIKAJIbBHOM
WHCTPYMEHTE,
XYJ10’K€CTBEHHO-
BBIPA3UTEIBHOMY
HCIIOJIHEHUIO BOKAJIbHOTO
MIPOU3BEICHNUS;
METOJIMKOH oTOOpa
MY3bIKAJIBHBIX
IIPOU3BE/ICHU B
COOTBETCTBUU C
ITOCTaBJICHHOMN

YceTHO-
HUCHLMEHHBIN
onpoc
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CIICHMYECKOH 3aj1aucii;
OCHOBaMHU IJIaCTHYECKOTO
MHTOHUPOBAHMS, PEYEBON
KYJBTYpbl, METPO-
PUTMHUYECKOTO U
JUHAMHUYECKOrO Pa3BUTHUS
CILIEHUYECKOTro 00pasa,
npodeccnoHanbHOM
KOMITIETEHTHOCTH.

4. O0beM, CTPYKTYpPA U COAepKaAHNE JUCHUIIIHHbI.

4.1. O0BEeM IUCIUILIMHEI COCTABIAET 6 3aUETHRIX €qUHHUIL, 216 akageMHUIEeCKUX YacOoB.
4.2. CTpyKTypa JUCLMILINHBL.

4.2.1. CTpyKTypa JUCIUTUTMHBI B O9YHOU popme

4.2.3. CTpyKTypa AMCLUMIUIMHBI B 3204YHOU (opme
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Pazgen 1. UcTtopusi 3apy0e:kHO MYy3bIKHU
Moayas 1. Itansl GopMUPOBAHNS 3aNAJHO-€BPOINEHCKOI0 My3bIKAJIBHOI0 HCKYCCTBA
mo VIl Beka

1 OCHOBHBIE ATaIIbI 1 2 16 | IlpakTuueckue 3agaHus
(dopMupoBaHus
3amaIHOeBpONEHCKOT
0 MY3BIKaJTBHOTO
HCKYCCTBa OT
AHTUYHOCTH 1O
IIpocsemienus.
Benckuit kiaccunmsm

2 3amagHoeBponeiickas | 1 4 2 12 | IlpakTuueckue 3agaHus
MY3bIKaJIbHAS
KyJbTypa MepBoOi
nonoBuHE! XIX Beka

Hmozo no modynio 1: 6 2 28 | KoHTpoJIbHBI YpOK
Mopnyas 2. 3Tanbl (POPMHPOBAHHS 3AN1ATHO-CBPOINIECHCKOI0 MY3bIKAJbHOI0 HCKYCCTBA
XIX-XXBeKkoB

3 3anagHoeBpornerickas | 1 2 2 14 | IIpakTryueckue 3aaHUs
MYy3bIKaJIbHAS

KyJIbTypa BTOPOil
nmonoBuHEI XIX Beka

4 3anagHoeBpornerickas | 1 2 2 14 | IIpakTHyueckue 3aaHus
MySLIKaHLHaSI
KyJIbTypa MepBOi




MOJIOBUHEI XX BEKa

Hmoeo no mooynio 2: 4 4 28 | KOoHTpOJIBHEIN YpOK

Paznen 2. Uctopust pycckoit 1 OTe4ecTBEHHOM MY3bIKHU
Moayab 3. Itanbl GOpMUPOBAHNS PYCCKOT0 MY3bIKAJBHOI0 HCKYcCTBA 10 X|XBeka

5 OCHOBHBIE dTaIIbI 1 2 2 12 | IIpakTuueckue 3aaHus
dbopmupoBaHus
PyCCKOTro
MY3bIKQIIBHOTO
UCKYCCTBa OT
JPEBHOCTH JI0
cepennnbl XIX Beka

6 Pycckas 1 4 16 | [IpakTHyeckue 3amaHus
My3bIKaJIbHAs
KyJIbTypa BTOPOU
nonoBuHbI XIX Beka

Hmozo no mooynio 3: 6 2 28 | KoHTpoJIbHBIN YPOK
Mopayas 4. UcTropusi oTedecTBEHHOI MY3bIKAJbHOH KYJBTYPbI XX Beka
7 OteyecTBEHHASA 2 32 | IlpakTuyeckue 3aaaHus
My3bIKaJIbHAs
KyabTypa XX Beka
Hmoeo no mooyniod. 4 32 | 3auer
MopnyasS. McTopusi 0Te4eCTBEHHOM MY3bIKAJIbHON KYJIbTYPbl XX BeKa
8 Ucropus 2 6 26 | [IpakTudeckue 3a1aHus
MY3bIKaJIbHO-
CIICHUYECKHX JKaHPOB
Hmozo no modynio 5: 6 4 26 | KoHTpoJIbHEII YpOK
Moayab 6. KouTpoJb
OK3amMeH 9 27 | Dx3ameH
Hmoeo no mooynos: 9 27
UTOro: 22 |12 13 16 | Ox3ameH
9

4.3. Conep:xanue JMCHHUILIMHBI, CTPDYKTYPHPOBaHHOE IO TeMaM (pas3aesnam).
4.3.1. Cooeprcanue neKUUOHHBIX 3AHAMUINL NO OUCUUNIUHE.
Pazgen 1. UcTtopusi 3apy0e:kHOM My3bIKHU
Mooyne 1. dmanwl ghopmuposanusn 3anadHo-e6ponelicKo20 My3blKaabHO20 UCKYCCMEa
oo VllI gexa
Tema 1. DTansl popmMupoBaHUs My3bIKaJTEHOTO HCKYCCTBA.
Tema 2. KynbeTypa u rickyccTBo 3moxu 6apokko. TBopuectBo I'.I'ennens u W.baxa.
Tema 3. Onepa XVII B.
Tema 4. OcHOBHBIE XYJ0KECTBEHHBIE INPUHIUIBI BEHCKOW KJIACCUYECKOW MY3BIKU U
TBOPYECTBO fI.FaﬁnHa.
Tema 5.Tema 4. ABcTpo-HEMELIKMI ONIEPHBIN TeaTp U TBopUeckuil myTh B.A. Monapra.
Tema 6.)Kuznennsiit u TBopueckuii myTh JI.berxoBeHa.
Tema 7. PoMaHTH3M Kak XyJO0KECTBEHHO-CTWJIMCTUYECKOE HAIIPABICHUE B HCKYCCTBE
XIX Bexka.

Moodyns 2.Modyns 2. Imansl hopmuposanus 3anadHo-e8POneEicKo2o My3vlKaibHO20
uckyccemea X1X-XX gekoe

Tema8. [Ipobnemsl pomanTudeckoro ctuis u TBopuectso @. lly6epra, P.Illymana.
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Tema 9. @paniy3ckas My3blKaJlbHas KyJbTypa MepBoil mosioBuHbl XIX Beka u
TBOpuecTBO I'. bepnnosa.

TemalO. ITonbckas My3bIKambHast KyJIbTypa NepBoi monoBuHbI XIX Beka M TBOpYECTBO

@. Illonena.

Tema 11.Benrepckas my3bikanbHas KyabTypa XIX Beka u tBopuecto @. Jlucra

Tema 12. UtanbsiHckas My3bikanbHas KynbTypa XIX Beka u tBopuectBo Jx. Bepau.

Tema 13.®paniy3ckuit ummpeccnonnsM. [Ipoonemsr ctmsaK. [leGroccu u M.pasers.

Tema 14.OcHoBHbIE HaNpaBICHUS 3apyO0SKHON MY3bIKaIbHOM KyIbTypbl X XBeKa.

Paznen 2. Uctopust pycckoit 1 OTeyecTBEHHOM MY3bIKHU
Mooyns 3. Dmanwl popmuposanus pycckozo my3vlKaibHo2o uckyccmaea 0o XX eeka

Tema 15. OcHoBHbIE 3Tambl (POPMHUPOBAHUS PYCCKOTO MY3BIKAJIBHOTO HMCKYCCTBAa OT
JIpeBHOCTH 110 cepeaunbl XIX Beka.

Tema 16. Pycckas my3sikanbHas KynbTypa XVIII B. CraHoBiIeHHE MepBOH pyccKoi
KOMITO3UTOPCKOM IIKOJIBI.

Tema 17.Pycckas My3bIKanbHasi KyJIbTypa nepBoii moioBuHbl XIX B.M TBOPUYECTBO

M.J. I'nuHKwu.

Tema 18. Pycckas my3bikanbHas KyJnbTypa B BTopoi moioBuHbl XIX B. [IpencraBurenu
PYCCKOI0 My3BIKAJIBHOTO MTpOCBEIeHUs. «Moryuas Kyukay.

Tema 19. I1.H1. YaiikoBckuit. [Ipobrnemsl cTus.

Tema 20. Pycckas my3bikanmbpHast KynbTypa KoHa XIX — Hagama XX BB. M IPOOJIeMbI
TBOpueckoro ctuis C.Paxmanunosa u C.CtpaBUHCKOTO.

Mooyne 4. Hemopus OmeuecmeenHol My3blKaabHOU Kyabmypst XX eeka
Tema 21. Pycckas my3bika XX Beka

Tema 22. Pycckuit My3bIKalbHBIM aBaHTap]l BTOPOU MOJIOBUHBI XX BEKa.
Tema 23. McTopust My3bIKalbHON KyIbTyphI Jlarectana XX Beka.

Mooyns5. Hcmopua omeuecmeennoil my3vlKaivHou Kyasmypst XX ¢exa
Tema 24. VcTtopust My3bIKaJIbHO-CLIEHUYECKUX KAaHPOB
Tema 25. My3bikanbHbIN onepHbiil Teatp XXBeka.

4.3.2. Codepirrcanue npakmuuecKux 3aHAMUIL no OUCUYUNIUHE.
Pa3neu 1. UcTtopus 3apy0e:xHoil My3bIKH
Mooyns 1. Imanwvi hopmuposanus 3anadH0-e6poONEIcK020 My3blKaAbHO20 UCKYCCMEA
oo VIl gexa
Tema 1. Dmanwl hopmuposanusn my3viKaibHo20 UCKYCCHIBA.

IIepBblil MHOTOBEKOBOM 3Tall HCTOPUYECKOTO PA3BUTHS MY3bIKAJIbHOI'O UCKYCCTBA.

Hpesuuii Erunet (koner IV Teicsdenerus 1o H.3. — 476 1. H.3.). [[aMITHUKH KyJIBTYPHI U
uckycctBa. Jluteparypa. My3bika. CHHKpETH3M MEPBOOBITHOTO UCKYCCTBA (CIUTHOCTH MO33HH,
My3blkd M TaHua). CTpacth U MUCTepUU. Penuruno3Ho-KyiabTOBble TUMHBL. CTapuHHBIE
UHCTPYMEHTBHI.

Hpesusis Unaaus (Bropas monoBuna I Thicsyenernst 10 H.3.). [[aMITHUKN KyJIbTyphl U
uckyccrBa. Jlureparypa. I'epouko-marpuorndeckuii Qonbkiop. Mysbika. CTpaHCTBYIOIIME
neBnbl. My3bIkalbHBIN TeaTp. JlamoBoe cBoeoOpasue HameBoB. CeMHCTpyHHasi CTPYKTypa.
[Tenraronuka. Cuctema mpyTH.

Hpeuuii Kuraii (XIV Bek mo H.3.). [laMaTHHKK KyabTyphl U UCKyccTBa. JluTeparypa.
My3blka.

Bropoii sTan pa3BuTus My3bIkaibHOTO UCKyccTBa (1476-1453 rr.). OCHOBBI COIMATBHO-
MOJIMTUYECKON M XYJ10’)KECTBEHHO-CTUIIMCTUUYECKOM nepuoau3anuu. Benymye Xy 10keCTBEHHbIE
TeueHus. Apxurektypa. Jlureparypa (smoc, aupuka, qpama). TunuyHbie My3bIKalbHbIE KaHPBI U
XapaKTepHbIe MYy3bIKaJdbHbIE (OpMBI. [ UMH, TPUTOPUAHCKUIN XOpall, CEKBEHIIHUS, OJHOTOJIOCHAs
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xopanbHast Mecca. CtpodudHoCcTh M OCHOBHas popma — Oap. CTunmcTudeckue 0COOSHHOCTH:
OJTHOTOJIOCHBI MYXCKOH XOp, 00€3JIMYeHHOCTh MHTOHALMM, y3kMi auana3zoH. Hamuuue nByx
BETBEM KyJbTYpbl: CBETCKOW M TyXOBHOW. HaponmHas My3bIKa: CTPaHCTBYIOIIHME MY3BIKAHTBI
(wnuiapMaHbl, TpyOamgypbl, TpyBepbl, MMHHE3UWHIEpbl, Baranthl). JlyXoBHas My3bIKa.
I'puropumanckuii xopai, ncanmoans. CekBeHIH, Tporbl. CHiutabnueckuii, CHiuabo-TOHUYECKHHA
U MeNIM3MaTHYeCKUe TUIbl MeNoJuKku. PanHue Qopmbl MHororojocusi. D@OpMbl HOTAIUH.
OtpakeHue cpeqHEeBEKOBOM KynbTypel B omepax «Tanreitzep» P.Barnepa, «TpyGamyp»
.Bepnu.

3HayeHue JTaHHOTO MEPHO/Ia B CTAHOBICHUH MUPOBON MY3bIKaJIbHOM KYJIBTYPHI.

Tpetuit 60ab110# 3Tan B uctopun My3biku (XVI Bek). ['panunsl Bo3poxxnenus. Bennkue
reorpapuueckue U Hay4dHble OTKPBITUS. M300pasuTenbHOe NCKYCCTBO (KHBOIUCH, CKYJIBIITYPA).
Jlutrepatypa (smoc, nupHka, apama). JlureparypHele napamienu: mpousBeaeHus Jlanre,
bokkayuo u Iletpapku. [Ipeobiaganne XKUBOMUCH HaJX MY3bIKOW, HEPAaBHOMEPHOCTh PAa3BUTHS
pa3HbIX BUAOB UCKYCCTB.

My3sbika B Utanuu. HapogHple HCTOKM TIECEHHOTO MCKyccTBa. MHOTrooOpasue »KaHpOB
(maynma, BuJUlaHena, Oapkaponia, canbTapera, Oaminana, Maapuran). llomudonnueckoe
UCKYCCTBO. [OCIOACTBO CTpPOroro CTWIA. XapaKTepHble MOJM(DOHUIECKHE >KaHPBI (Mecca,
MOTET).

Jix. Ilanectpuna (1525-1594) — rnaBa pumckoi nonupoHnueckor mkonbsl. Kpyr Tem u
My3BbIKaJIbHBIX 00pa30B. CBs3U C HAPOJHO-TIECEHHBIMU UCTOKAMHU.

Hunepnanackas (¢ppanko-dpuamanackas) moaupoHNIECKas MIKOJIA.

T'mitom/Jrodan  (1400-1474), Kocken/lenpe (1440-1521), HoxamnecOxerem (1425-
1495), Opmango Jlacco (1532-1594) —  BuAHBI  NPEACTaBUTENb  HUACPJIAHIACKON
NOJIM(POHUYECKOM HIKOJIBL..

Mys3ssbika B 'epmanun. HapogHo-necenHoe nckycctBo. Mysbika nepuoga Pedopmanyu u
KpecThsIHCKOM BOMHBIL. [IporecranTckuit xopain.Hemenkoe mHororonocue. Mencrep3uHrepsl 1
ux npencraButens ['anc Cake (1494-1576).

YerBepThlid Oomnpiioi 3Tam B uctopun My3eiku  (1600-1750r.r.). Bapokko kak
ucKyccTBoBeueckuil (eHomeH. OCHOBHBIE XYJO’KECTBEHHBbIE TNPUHIUIBI CTUIS OapoOKKO.
VYrany6neHHoe, MHOrooOpa3sHOe BOIUIOIIEHHE IPOLIECCOB BHYTPEHHET0 MHpa 4YeloBeKa.
CrpemiieHne K JpaMaTHYeCKON 3KCIPECCHH, K CHUHTE3y Pa3IMYHbIX BUIOB MCKyccTBa. Paciser
KUBONMCH U uTeparypbl Bo Opanuuu, Aurnuu u Mcnanuu. [lapamienn Mexay apXUTeKTypou
U My3bIkoi. OcBoeHHEe MaTepuanibHOro Mupa — HayuHble oTKpbiTHs M.Kennepa u U.HproToHa.
MupoBo33peHueckoe coaepkaHue s1oxu. CTpemiieHHe BBIPAa3UTh «Majoe B OOJBIIOM H
Oopmoe B Mmasom». MHOrooOpasue KaHpOB.

Tema 2. Onepa XV1I 6.

Otpaxxenue cTuUiIsl OapOKKO: TMECTpOTa CHEHHYECKOTO JEHCTBHSA, COCIUHEHUE
Tparu4ecKux M KOMHUYECKHX DJIEMEHTOB CIOXKETa, IMPHUBJICYEHUE IOCTAHOBOYHBIX 3((HEKTOB
(HeOOBIYHOCTH, MPUYYUIUBOCTB ).

Uranbsnckas onepa. Bo3poxaeHne aHTUYHOM  KyJbTYpbl U, TPEXIE BCETO,
BO3BBILICHHOM 11033uH. '0oMO(OHHO-TapMOHNYECKH CKlad. BokanbHast Menonust 1 akKOpI0BOE
conpoBoxacHue. [ludpoBaHHbIi 0ac U €ro 3HAaYCHWE B Pa3BUTUU MY3bIKaJIbHON 00OpPa3HOCTH.

1. ®nopentuiickas onepa. Skomno [Tepu (1561-1633). Mudonoruueckue CIOKeThl, UX TPAKTOBKA.
«Ippunuka» (1600) — oqHOaKTHAS My3bIKaJIbHAS TacTOpaidb. COOTHOIIIEHUE TEKCTa U MY3BIKH.
«lIpencraBurensusiii ctuinby S.1lepu.

2. Benenmanckas omepa. Kmaymmo MonteBepau  (1567-1643).  «Opdeity  (1607).
Tpancopmanuss My3bIKQIBHOM MacTOpald B TPEXaKTHYIO My3bIKalbHYI0 apamy. IlepBoe
onepHoe BeryIuieHue. « B3posiHoBaHHbIN» cTHIb K.MoHTEBEpIH.

3. Heanonuranckas onepa u ee rinasa — AneccanapoCkapiartu (1660-1725). HoBelii sxanp —
omepa-seria (cepbe3Has olepa), OMHMPAOIIAsICSd Ha TePOMKO-MH(OJIIOTHUYECKUE, JIETeHIapHO-
ucropudeckue croxersl. [Ipeobranane coabHBIX HOMEPOB.
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Konueprubeie TeHneHuuu («KoHLEPT B KocTiomax»). CTpoeHue apuu, (GOpMbI pEUUTATHBOB.
WranbsHCcKas onepHasi yBepTIopa.

@panity3ckas onepa. CBs3b (paHIly3CKON ONEpbl C KiIacCHULM3MOM B jiuTeparype. JKan
batuct JTrommu (1632-1687) — co3naTesb ®aHpa «THPHUYCCKast TPareansy».
Kan @ununm Pamo (1683-1764). Onepbi-0aneTsl, KOMEIUU-0aNEThl, JUPUUECKUE TPATCAUH.
Awnrmmiickas omepa. I'enpu Ilepcenn (1659-1695). Manpuransaas onepa «/lunona u DHeib»
(1689).

Jxon Ilemym (1667-1752). Ilaponuiinas OammagHas «Omnepa nHumero» (1728) —
AHIIMICKasl PAa3HOBUIHOCTh KOMUYECKOM OIEPHI.

Tema 3. Hemeukasn mysvikanvnasa kyavmypaVllleexka u npoonemot cmuns
I'.I'enoena u H.baxa.

I'eopr @puapux I'ennens — Bblparoniuiics Hemeukud koMno3utoB XVIII Beka. TBopueckuit
nyTh ['ennens. HamumonaneHass ocHOBa TBopuecTBa. TpakToBKa omephl. JlpamaTu3anus >kaHpa
onepel. Opatopuu U MX pasiauuHble TUNBL. CTpyKTypa, ApaMaryprusi, TPAaKTOBKAa OPKECTpa U
BOKaJIbHO-XOpOBbIX mapTuil. Opatopusi «Camcon» (1743). MoHyMeHTaIbHO-TE€pOUUYECKUN
CTWJIb, ONTHUMHCTHYECKOE pa3pelleHue JpaMaTHyeckoro KoHpaukTa. MHCTpyMeHTanbHas
My3bika. Poib nonudoHuu 1 rapMoHum.

HcTopudeckoe 3HaueHue TBopuecTsa ['enaens.

N. C. bax — BbAaomuiics NpeacTaBUTENIb HEMEIKOM U MUPOBOIl My3bIKaJIbHON KYJBTYpBHI.
Ounocockoe  comepxkanue  My3blkd. [lomudonmueckuit  ctunb  baxa.  BokambHO-
MHCTPYMEHTAJIbHbIE >KaHpbl. CBETCKHE M JyXOBHbBIE KaHTAaTbl. «XOPOLIO TEMIEPHUPOBAHHBIN
KJIaBHP» — CBOEOOpa3Has SHLUUKIIONEeANUs 6ax0oBCKOroTeMaTusMa 1 (opMoodpazoBaHus.

BoxkanbHO-HHCTpyMEHTaNIBbHBIE KaHPBL. «CTpactu o Mardero» - cTpoeHue, apamaryprus,
oOpa3Hblii cTpoil. Tparudeckre MOTUBBI B TBOpuecTBe baxa. Penurnosnast tematuka. HapoaHo-
NeCEeHHbIE UCTOKH TBOpuecTBa baxa. OpraHHoe TBOPUECTBO.

Hcropuueckoe 3HaueHne TBopuecTBa baxa (1685-1750).

Tema 4. Ocnosnbvie xy0orrcecmeennbvle NPUHUUNDL 6EHCKOU KNACCUYECKOU MY3bIKU U
meopuecmeo U.I'aiiona.

Benckuil kinaccunn3M Kak IpoAODKEHHUE TPAaIULUN aHTUYHOrO UcKyccTBa. CTpOHHOCTD
dbopMbI, KHU3HEHHas TMOJHOTa 00pa3oB, OmaropogHas mpoctoTa. OcoOeHHOCTH TemaTH3Ma
KOMIIO3UTOPOB BEHCKOM KJIACCHMYECKOM IIKOJBI, CBA3b C HApOJHO-NIECEHHBIMH HCTOKaMHU.
IMapmonunyeckuit s361Kk. OpkecTp. TpaKTOBKA OTIEIBHBIX HHCTPYMEHTOB M OPKECTPOBBIX TPYMII.
CrpykTypHBIE NPUHLUIBI pa3BuTHsI U (hopMooOpazoBanus. HoBble BO3ZMOXKHOCTH COHATHO-
cumbonunueckoro 1ukia. Hanbonee xapakrepHbie popMbl KpallHUX U CPETHUX YacTeH UKIIA, UX
XyJZI0’)KECTBEHHOE COJIepKaHue, 00pa3HbIii CTPOH.

lalinn u ero mnpemmectBeHHUKW. Ponp [alilHa Kak CHUHTE3aToOpa XYI0’KECTBEHHBIX
YCTPEeMJICHHI €ro 3IM0XM B O0JIACTM WHCTPYMEHTaTbHOW My3blku. HoBaTopcTBO TBOpuecTBa
[aiinnra. [MaligH KaKk OCHOBOIIOJIOKHUK €BPOIEHCKON MHCTpyMEHTanbHON KyiabTypbl X VIII-XIX
B.B. Hapommble mcTOKM TBOpuecTBa M.I'aiilHa M €ro CBS3b C HEMELKHM, ABCTPHIICKHM,
BEHI'epCKUM, YelICKUM (onbkiopoM. JXKaHpoBoe MHOTOOOpa3ue TeMaTu3Ma.

Jlupuko-snuueckuii cumponnsm laiigHa. «lIpomaneHas cumponus», «C Tpemoso
nutaBpy KaHpoBo-0bITOBOM cuMmboHU3M. Cumbonuu: «Ytpo», «Ilonmenb», «Bedepy», MUKIIbI
«ITapmwxckux» u «JlonnoHckux» cumdponuit. OcodbeHHocTy nukia B «IIpomanbHoit cumpoHum.
XapakTepHbI KPYr MY3BIKAIbHBIX 00pa3oB. Oparopum [aiinHa, WX OTIIMUKME OT OpATOPUA
I'ernens. «Bpemena rona» (1801): anneropuueckuii mOATEKCT, HAPOIHO-OBITOBOM CIOXKET.

Hctopuueckoe 3HaueHue TBopuecTBa [ aiiHa.

Tema 5. Aecmpo-nemeykuii onepustii meamp u meopueckuii nymo B.A. Mouyapma.
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MouapT u ero cBs3H € NpeAIECTBEHHUKAMU 1 COBPEMEHHUKAMHU.

Omnepa-seria u onepa-buffa no Mouapra; Bo3nelicTBUE 53TUX JKAHPOB Ha €ro
My3bIKaJIbHYIO ApamMaTypruio. JKanpoBoe pazHooOpa3ue omnep, 3JIeMEHThl KaHPOBOTO CHHTE3a B
3penbIX omnepax. Pa3nuuHble THIBI Omep: pealucThyeckas Mys3blKanbHas komenus («Cpaabba
@urapo», 1786), wmyspikanbHas npama-komenus («don XKyam», 1787), dunocodekas
My3bIKaNbHasg CKa3Ka-3uHTrmmnuib («Bommebnas dueiitan, 1791). TpaktoBka omnepHOU
YBEPTIOpPBI, 3Hau€HUE apuid, aHcamOJell M XOpOB B PACKPBITUHM MY3bIKJIBHON JApamaTypruu
onepbl. CuMmdonuzanus «HomepHoi» onepsl. «PexBuem» (1791), comocraBieHue ¢ Meccoil.
OcoOeHHOCTH pa3BUTHUS MY3bIKaJIbHBIX 00pa30B.

Cum¢ponnyeckoe TBOPUECTBO: JUPUKO-ApamMaTHyeckuil Tun cuMmdonusma: Coab MUHOP
Ne 40; Homaxop Ne 41, «Omnwurep». HoBbie npunuunel. TpaktoBka nukia. KiaBupHbie
counHeHus. JKaHp KOHLEpTa M COHAaThl B TBopuecTBe Momlapra, OCOOEHHOCTH TPAKTOBKH.
Conatbr Ne 11 (1778) u Ne 14 (1785) — xiaccudeckuii 00paser] KI1aBUPHOTO CTHIIA.

Hcropuueckoe 3HaueHue Teopuectsa Mouapra.

Tema 6. IIpoonemvr meopueckozo cmuns Jl.bemxosena.

TBopueckuii o6nuk kommosutopa. [lantensm. ['epounueckass TemaTuka. OBOJIOLUSA
MHUPOBO33peHUsT Kommosutopa. Ero mHTepec k stmueckoil ¢mnocopun M.Kanra. Csszp ¢
HapOJIHO-TIECEHHBIM TBOPYECTBOM.

Cumbponnn berxosena. J[Ipamatmueckuii cumdonusm berxoseHa. [IpuHIAIIBL
cumbonnueckoit npamarypruu: Tpetbs, «['eponueckas cumbonus» (1804). Ilatas cumdonus,
Jo wmunop (1808). MHcropuueckoe 3HaueHue Jlepstoir cumponun (1824). Cunres
MHCTPYMEHTAJIbHBIX M BOKAJbHBIX XAHPOB M €ro BO3ACHCTBUE HA IOCIEAYyIOIIEe pPa3BUTHE
xanpa cumponnu (I'.Manep, A.Ckpsdun, /.1llocTakoBuy).

doprenuaHHble COHATHI, UX MHOTOOOpasue. I'eponko-poMaHTHYECKHE TEHCHLINH.
«ITaTetnueckas conara» (1798) — kiaccuueckuit obpazen; pannero nepuona. Conarsl Ne 14
(1801), Ne 23 «Appasionata» (1805).

OnepHoe 1 BOKaJIbHO-XOPOBOE TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPA.

MupoBoe 3HaueHue My3bIKaJIbHOIO TBOpuecTBa beTxoBeHa.

Tema 7. Pomanmusm Kak Xyo0odcecCmEeHHO-CMUIUCMUYECKOe HANPAGIeHUue 6
uckyccmee X1X geka.

[llectoit s3Tam B HMCTOPUM MY3bIKaJbHOW KyJbTyphl. CoLMaIbHO-NOJUTHYECKHE
NPEANOChUIKM pOMaHTU3Ma.  POMaHTH3M Kak ILEJIOCTHOE pa3BEPHYTOE MHPOBO33PEHHUE.
[IpoTMBOpEYNBOCTE  POMAHTHYECKMX  TEHACHIMN. POMaHTHYeCKMI CHHTE3  HCKYCCTB.
XapakTepHble OCOOCHHOCTH CTWIIA. SIpKHMe KOHTPAacThl M KPAaCOYHBIE COIMOCTABJICHUS, COYHAs
daHTacTMKAa W SMUYecKas TEepouKa, CIOKHOE TMEpPeIUIeTCHHE pa3IUYHBIX TEHACHIHI—
XapaKTepHble 4YEepThl POMAHTHUYECKOro ucKyccTBa. Cka3ouyHble 00pa3bl Kak CTpEMIICHHE
IIPOTUBONOCTAaBUTh PEATIbHYIO IEHCTBUTEIILHOCTh KPACHBOMY BBIMBICITY.

PomaHTH3M — ocHOBHOE HampasieHHe B My3bike XIX Beka. OOpaieHrne K BHyTpEHHEMY
MHUpPY  YeJIOBEKa, JHUpUYECKas  yIIyOJEHHOCTb,  ICHUXOJIOTHYECKas  JOCTOBEPHOCTb,
SMOIIMOHAIbHAS HAMOJIHEHHOCTh 00pa3oB. JKaHphl POMAHTUYECKOW MY3BIKH: TpPaJAUIIMOHHBIE
(omepa, Oanet, cumpOHHs, KOHIEPT, CIOMTA, COHATa) U OCOOCHHOCTH WX TPAKTOBKH; HOBBHIE
(cumdoHnyeckass MOd3Ma, KOHILEPTHAs yBEpTIOpa, BOKAJIbHBIA LHKI, BOKajJbHas U
WHCTpyMEHTaNIbHAs Oaiiaaa, mecHs 0e3 CIIOB, HOBEJUIETTa, apabecka, mHTepMeIo). CoHaTHO-
cuM(bOHUYECKUN IMKJ, TPOrpaMMHBIE TeHIEHUUU. MOHOTeMaTHU3M. XapaKTepHble TOHAJIbHO-
rapMOHHYECKHE COOTHOILIECHUS.

MupoBoe 3Ha4eHHUE 3MOXU POMAHTU3MA B JIUTEPATYPE U MY3BIKE.

Moodyns 2.Modyns 2. Imansl hopmuposanus 3anadHo-e8POneicKo2o My3vlKaibHO20
uckyccemea X1X-XX gekoe
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Tema 8. Hemeuxasn mysvikanvnas kyaomypa XlXeexka u meouecmeo @. Illlyoepma,
P.Illymana, ®@.Menoenvcona, P.Bazcuepa.

[IpeemcTBeHHbIE CBSA3U U 0TIAMUUs TBopueckoro ctuiisi llydepra u berxosena. [lecenHocTs —
ocHoBa ctwis lyGepra.

Cumbponun UlyGepra. TemOpoBas npamaryprus. QPopTenuaHHOe ¥  BOKaJbHOE
TBOpuecTBO Lllybepra. CoHaTbl-(haHTa3uK, HHCTPYMEHTAIbHbIE MUHUATIOPHI. BOKaIbHBIE IIUKIIBI
«IIpexpacnas menpHuUuMxa» (1823) u «3umuuii myte» (1827). KanpoBoe U KOMIO3UIIMOHHOE
MHOrooOpasue BokanbHOU My3biku yGepra.

Komnosutopckas u My3bIKanbHO-KpUTHYECKas JesTenbHOCTh Pobepra Illymana
OcTteTnyeckre B3MIAAbL. Tpagullii U HOBAaTOPCTBO, CBSI3M ¢ oOpa3zamu baxa, kommozutopamu
BEHCKOM KJIaCCUYECKOM IIKOJIBI.

doprennanHoe TBoOpuecTBO. Bapuanuu «Abegg» (1830), crouta «babouxu» (1831),
«Cumponnueckue stionp» (1834), «KapraBam» (1835). Jlupudeckne o0pasbl, MOPTpPETHBIC
xapakTepucTuki. OcoOeHHOCTH IpaMaTypruu. HoBble NMpUHLUIBI BapUAllMOHHOTO Pa3BUTHS
TeMaTu3Ma. MOHOTEMATU3M, YepThl TEMATHUECKOrO €lIMHCTBA yacTted. dDopTenuaHHble UKIIbI
«®antactuueckue mnbecb» (1837), «/lerckue crenwv» (1838), «Anb00M MJis FOHOIIESCTBA»
(1848). Boxkanbuble coumnenus. Llukn «JI060Bs mo3tay (1840). MHoroobpasue myIIeBHBIX
cocrosiHuil. 3HaueHue TBopuectsa P.Illymana.

@envkec MeHenbCOH — BHJHBIM IIpeacTaBUTeNb Jlednuurckor mkonsl. Kitaccnueckas
OCHOBa TBOpYeCcTBa. IIeCEHHOCTh Kak TUNHMYHAs 4epTa MY3BIKAIBHOTO CTHJI KOMIIO3HTOPA.
PomanTHueckue TeHAEHUMHU >KaHpPOBO-Nei3axHOro cuMpoHusmMa. CUMGPOHUM U MPOTrpaMMHbIE
KOHILIEPTHBbIE YBEpTIOpbl. TpakToBKa My3bIKalbHBIX 00pa3oB. My3bika k komenuu «CoH B
netHioro Houb» Illekcriupa (1842). Bormtomenune o00pa3oB pOMaHTHUECKOW (DaHTACTHKH.
doprenuannoe TBopuecTBO «IlecHu 6e3 cioB» (1830-1845) — HOBBI POMAHTHUYCCKHI KAHP.
BokansHoe Hacnenmwe. Posib M 3HadeHwe TBOpuYecTBa MeEHIENbCOHA I COBPEMEHHOU
MY3bIKaJIbHON KyJIBTYPBI U JJI KyJIBTYpbI €ro BpeMeHU.. HoBaTopckue U TpaJuIMOHHbIE YEPTHI
TBOpuecTBa MeHaenbcoHa. OOIIECTBEHHO-IPOCBETUTEIbCKASL — JE€ATEIbHOCTh.  3HAUYECHUE
TBOpUYeCTBa MEHIeIbCOHA.

TBopueckuil myTh Baruepa. Pa3HOCTOPOHHSIS My3bIKAJIbHAS ACSATENBHOCTh KOMIIO3UTOPA;
scTeTHdeckue M Quiocopckue B3MIAAb. OTpaXkeHHEe B MY3bIKE OCTPBIX HPOTHBOPEUHIA
HEMELIKOW JIeHCTBUTEIBHOCTH.

OnepHoe TBOpuecTBO Barnepa. «Puenmm» (1840), «Jleryumii rommannzeny (1841),
«Tanreitzep» (1845). HoBble npuHuumnel onepHoil Apamatypruu. «Jlosurpun» (1848) — Briciiee
noctkenre Barnepa 40-xX rolioB. YCHJIEHHE POJIA OPKECTpPa, CKBO3ZHOE pa3BUTHE IEHCTBUS,
cuctema JeUTMOTHBOB. «Tpuctan u M3ompaay» (1859). OcoOblif xapakTep BOKAIbHO-PEUYEBOTO
MHTOHUPOBaHUSA. CBA3U ¢ My3bIKaJIbHOW KOMEIUEN U MY3bIKAJIbBHOW IpaMOid.

Terpanorust «Konwsiro Hubenynra» (1848-1874). I'epouko-snuueckue u ¢Gpuiocodcko-
IICUXOJIOTHUeCKue TeHaeHuuu onep. O6pa3Hoe 00raTcTBO, BO3BBIIIEHHAs T'€POUKA, KPACOUHOCTh
KapTUH IIPUPOJBL. OmnepHblii  CUM(OHU3M. My3blkanbHbIN A3bIK Barnepa. Xapakrep
temaTusma. Baruep u mupoBoii onepubiid Teatp XIX-XX BEKOB.

Tema 9. @paniysckas My3bIKaJIbHasi KyJbTypa nepBod mnonoBuHbl XIX Beka u
TBOpYecTBO ['. bepnuosa.

[Mapumx — neHTp (QpaHIly3cKOH U MHUPOBOWH MY3BIKaJbHON KyJIbTyphl. BhICTyIuieHus B
[Tapuxe ®.1llonena, ®.Jlucra, H.Ilaranunu, nocranosku onep [.Poccunn, T./lonunerrwu,.
Mys3bikanbhblii Teatp. Kommueckas omepa. bamer. Amonpd Illapns Apman (1803-1856)
«Kuzenmby» (1841).

3aBeplieHUe HCTOPUHM pPa3BUTHA (DPaHIy3CKOM TI'epOMKO-POMAHTHYECKOM Omepsl B
TBOpuecTBe MeitepOepa. Ponb mucarens-apamarypra Oxkena Ckpuba (1791-1861) B cozmanum
(paniry3ckoit «00mb1I0i onepb». OrpaHUYEeHHOCTh UCKyccTBa MeliepOepa.
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I'ektrop bepmmo3 — OCHOBOMOJOXHHUK TPOTPAMMHOTO CUMQOHU3MA, KpPYITHEUIIHA
OpEeACTaBUTENIb  (PPAHIY3CKOI'O  MY3bIKQJIBHOTO POMaHTU3Ma. My3bIKaIbHO-KpUTHYECKAs
nestenbHOCTh. CuMpoHMYeckoe TBopuecTBO. KapTuHHO-iporpamMMHbIid cuMdonn3M. OpkecTtp
I".bepnuo3sa. [IpuHuun MmonoremaTusma. [Ipamatuueckas neresna «Ocyxaenue @aycra» (1846)
— CUHTE3 CUM(OHUYECKUX, OPATOPUAIBHBIX M OMNEPHBIX MPUEMOB JAPAMATHUYECKOI'O Pa3BUTHUS
o0pa3oB. 3HaueHue TBopyecTBa I'.bepnnosa Bo ppaHIy3ckoit 1 MUPOBOH My3bIKE.

Tema 10. Ilonvckaa my3vikanbHas Kyaomypa nepeou nonosunsl XIX eexa u
meopuecmeo @. Illonena.

HanmonaneHo-ocBoOOANTENBHOE ABMKEHHE U TOsbckass KynbTypa XIX B. CounHeHHS
10.CnoBankoro, A.MunkeBn4a; TBOPYECTBO IOJBCKUX KOMIO3UTOPOB. Muxamin OruHbCKHN
(1765-1833) — coznarenb NepBbIX KIaCCUUECKHX mMoJIoHe30B. Mapus [InmanoBckas (1789-1831)
— BBIJJAIOLIASACS TMAHUCTKA, KOMITO3UTOP.

O@penepuk IlloneH — BBIJAOMMKNCSI PEACTABUTENbL IOJIBCKOIO M MHPOBOIO
MY3bIKaJIBHOTO HCKyccTBa. TBopueckuil myTb. OTHowmenue IllomeHa kK HapoOAHOW IOJIBCKOU
My3BIKE, JKaHPOBOE CBOEOOpa3ue COYMHEHHWH, WX MEJOAMYECKOe OOraTCTBO, TapMOHUYECKas
YTOHUYEHHOCTb,  CTPYKTYpHas  MHOrooOpasHocTb. HapopHo-HalMoOHalbHas OCHOBAa MU
uHauBuAyanbHeie depthl ctwis lllonena. Ilupokuii kpyr oOpa3oB, XapakTep My3bIKaIBHOTO
TEMaTU3Ma U NPUHLUIIBI PA3BUTHUS.

Conatel, bammansr Illomena. HoBblii pomaHTHUeCKHi kaHp (OPTENMAHHONW MY3BIKH.
OOpaieHne Kk OAHOYACTHOM (hopMe, ee MHAMBUAyalbHas TPAKTOBKA B KaXIOW M3 Oasuia.
[Iecennsle 1 TaHIIEBAJIBHBIE HCTOKM TEMATHU3Ma.

24 npemoauu (1839). Illupokuit kKpyr TeM U My3bIKaIbHBIX 00pa3oB. MHoroobpasue
YKAHPOB U UX Mapajlieiy ¢ IpYrUMH COYMHEHUSIMH (Ma3ypKH, HOKTIOPHBI, OapKaposia, TpaypHbIi
mapur). IIpemoaun Illonena, kak Jsabopatopuss TeM UM My3bIKAIbHBIX  00pa3oB,
IPEIBOCXUIIAIONINX KPYIHbIE IUKIMYECKHE MNPOU3BEIEHUS (COHAThI, KOHIEPTHI).HOKTIOpHBI
@.1llonena. IlosThueckass TpakToBKa >kaHpa. [IpemomiieHne OBITOBBIX KaHPOB. MaszypKu.
Banscsl. [1ostoHe3sl. DTIOBL.

Hcropuueckoe 3Hauenue tBopuectsa [llonena.

Tema 11. Benzepckas mysvikanvnasa kynomypa XX eexa u meopuecmeo @. /lucma.

@epenn Jluer — KnaccUK BEHIepCcKOM My3bIKM. MUPOBOE 3HAUYEHHE HCIIOIHUTEIBCKOM,
KOMITIO3UTOPCKOM, 00IIECTBEHHO-MY3BIKAJILHOM, TIEIarOTHICCKON U KPUTHICCKOU ACSITeITLHOCTH
Jlucra. JIuct — rnmaBa Beiimapckoit mKkosbl. Ero 60pr6a ¢ T0KHBIM aKaeMHU3MOM, TTOPOKACHHBIM
MPEACTABUTEISIMU JICUIIIUTCKOM 1IK0JIbl. OTCTauBaHUE MPUHIIUIIOB POMAaHTHYECKOTO UCKYCCTBA,
MIPOrpaMMHBIX TEHAEHIUI TBOPUECTBA.

TBopueckuit myTh JIucta. MHOrooOpasue KaHpOB MHCTPYMEHTAIBHON My3bIKH. TpaHCKpUIIIIH
u apadpassbl.

Cumponnyeckoe T1BOpuectBo  D.Jlucra. Jluct —  co3marens  IPOTrpaMMHBIX
cuM(bOHNYECKUX Mpou3BeaeHnid. O0pa3bl MUPOBOU JTUTEPATYPbl, UX POMaHTUYECKask TPAKTOBKA.
[IpuHUMIIBI MOHOTEMATH3MA.

Cumbonmnueckue mnodmbel «Taccon (1854) m  «IIpemome»y (1854). CBoeobOpaszue
TPAKTOBKH, JKaHPOBOE MHOT000pa3Me XapakTepoB. SIpkas TeaTpadbHOCTh CUM(OHHYECKOTO
pa3zBepThiBaHMs. CHHTE3 COHATHOCTH, BapHAIlMOHHOCTH, CXKaTHE COHATHO-CUM(OHUYECKOTO
HMKJIa B pamKax onunouactHocTu.«DaycT-cumponusy (1854) —BoruiomieHue Tpareun
B.I'ere. Crpoenmne mmkna. CBoeoOpasuwe 3ambicia. DPUI0CODCKUN TOATEKCT COYHMHEHHUS.
«®DaycroBckash» TeMatuka B «Meducro-Banbce» (1854).

®oprenuannoe TBopuecTBO @D.JIucra. HMcrtopuyeckoe 3HaueHHe (HOPTEHTHAHHOTO
tBopuecTBa @.Jlucra. Kpyr TeM u My3bIKadbHBIX O0pa30B: JIHPUYECKUX, TEPOUUYECKUX,
pomanTnyeckux. oprenuanabidi MUK «I'oasl ctpancTuiiy (1834-1883). Conatsl. Benrepckue
pancoauu. Konueptst @.JIucta. BokanbHble 1 XOpOBbIE IPOU3BEACHMSL.
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3nauenue TBopuectBa ®.Jlucra.
Tema 12. Hmanvanckasa mysvikanvnas Kyaomypa XX eexa u meopuecmeo JIx. Bepnu

Bepaun — kiaccuk wWTanbsHCKOM My3blkd. Omnepa — OCHOBHOHM JKaHp TBOpPYECTBA.
TpaktoBka croxkeToB mupoBoit murepatypsl (B.lllexcnup, ®.lunnep, B.I'toro, [.baiipon).
Omnepsr 40-x u 50-x ronoB. Tema counanbHON HECTPAaBEIMBOCTH, MHOIOIPAHHOCTh aBTOPCKHUX
XapakTepucTUK nepcoHaxked. Co3maHue BEIMKOJICNHBIX JKEHCKUX oOpas3oB (Jlymza Mwusiep,
Jbxunbna, A3ydeHa, Buonerra), pomantaueckuii o0pa3 Puronerro. CBs3b ¢ IEPBOMCTOYHUKOM.
Mys3blkanbHas JIpaMaTypruss omep. OOoOmieHue uyepe3 JkaHp, JeWTTOHanbHas cgepa
XapaKkTepucTHKU. TpakToBKa apuii, aHcam0JIeH, CLieH, XOpOBBIX 3MHU30]10B. Poib opkecTpa.

Omnepa 60-x u 70-x ronos. IIyte Bepau oT «HOMEPHOI» ONEPHI K KaHPY MYy3bIKaJIbHON
npamsl. «Jlon Kapnoc» (1867). Bnusaue ctumst «00bII0N OMEpHI.

MonymeHTanbHas repoudeckas omnepa «Awupga» (1870). Coueranue KaHPOBBIX
0000MmeHnii ¢ pa3BepHYTOH CHUCTEMOW JIEHTMOTHBOB. MeTOJ CKBO3HOTO CHM(OHHYECKOTO
pa3sBUTHS, HPUHIMII CLEHbI, MAacCIITaOHOCTb ONEpPHbIX (opM. MHOrOrpaHHOCTh TeMaTH3Ma.
BocTtouHble CLieHBI ONIEPHI.

«Otemio» — peanucTuyecKas Mys3blkaiabHas Apama. OTKa3 OT pa3BEPHYTHIX BOKAJIBHBIX
HOMEPOB, JIeJICHHE Ha CIICHBI, CHCTEMa JEUTMOTHBOB, YCWICHUE poiH opkecTpa. «Dambcrady —
JUpUYECKas KOMEAMs — OJJHA U3 JIydIIuxX komudeckux onep XIX Beka.

«PexBuem» (1874). My3sbikanbHasg apamaTyprus. CBs3u ¢ ONEpHOH TPaKTOBKOM.
BoxkanbHoe TBOopuecTBO. Bepau u muposoii onepHbii teatp XIX-XX Bexos. Bepau n Barnep —
KaK OIepHbIe pehOpMaTOpPHI.

3HaueHue TBOopuecTBa Bepau B UTaIbSIHCKON U MUPOBOM MY3BIKE.

Tema 13. @panyysckuit umnpeccuonusm. Illpoonemor cmuna K./[eoroccu u M.Pagena.

@paniuysckas auTepaTypa M HcKyccTBOo Ha pyOexe XIX-XX cromermil. Ocreruka
CHUMBOJIM3Ma B MO33MH, MOTHUBBI JIEKa/IaHCA — OTPEIIEHHOCTh OT COIMAJIbHBIX MpobseM. [lor3us
HI.bonnepa, I1.Bepnena, C.Mannapme, A.Pem60. IMIIpeccHOHN3M B J)KUBOMMCU M CKYJIBIITYpE.
[Tonorna Knoga Mowne, Onyapna Mane, O.Penyapa, 3.Jlera, A.Cucnes; ckynsntypa O.Pogena.
OcreTuka uMipeccuonnzma. OtoOpakeHrue MpeIMeTOB U SBJICHHUM B OTPHIBOYHBIX, MTHOBEHHO
(GUKCHPYIOIIMX KaXJ0€ OIIyIIEHUWE IITPUXaX, HX CKPBITOE E€IUHCTBO M B3aUMOCBS3b.
My3bIKanbHBIT HUMIPECCUOHU3M, €ro CBSI3U C HMCKYCCTBOM (DpaHI[y3CKHX KJIaBECHHHCTOB
(®.Kynepen), ¢ counnenusimu K.buze, C.Opanka, ®.Jlucra, 3.I'pura, ¢ TBOPUECTBOM PyCCKHUX
koMro3utopoB  (A.IL.bopogun, M.IL.Mycoprckuii, H.A.Pumckuii-KopcakoB). Bricokoe
XYJI0’)KECTBEHHOE MAacCTE€pPCTBO, TOHKOCTh B I€pelade pa3IU4HbIX HIOAHCOB U HACTPOCHMM.
OO0orarenrne rapMOHUH, HHCTPYMEHTOBKH. O0paiieHne K GoJbKIOPHBIM HCTOKAM.

BnusiHue mMIipeccnoHM3Ma Ha TBOPUYECTBO KOMITO3UTOPOB pasHbix cTpaH (K.[ebroccu,

M.Pagenp Bo ®pannuu, O.Pectiuru B Utanuu, M. ne @anbs B Ucnanuu, C.CKkoTT B AHIIINH,
K.IlInmanosckwii B [Tonbmie, A.K.JIsnos, A.H.Ckps6un, H.H.YUepennun B Poccun).
K.[ebroccu — BBIgaronuics KOMIO3UTOp, TuaHucT. OOpareHue K KaMepHOW BOKaJIbHOU
JUpUKE, POMAHCHl Ha TEKCTHl (paHiy3ckux modToB-cuMmBoiucToB (I1.Bepnen, HI.bommep,
C.Mamnapme, I1.bypxke). Cumdonndeckue npousBenenus. «IlocnenonyneHnpiii oTaAbIX dhaBHA»
(1894) - wmanudect My3BIKAIBHOTO HMMIOpEcCHOHM3MA. KOJOpUCTHYECKOE COOTHOIICHHE
TOHANIBHOCTEW M (YHKUWH, ONOpa Ha 3BYYHOCTh JEPEBSHHBIX HHCTpyMeHTOB. Crouta
«HoxkTropHb» (1899) — opkecTpOBBIil TPUNTHX.

My3bikanbHO-clieHndYeckue npouseacHus. Omepa «lleneac m Menuzannma» (1902) —
BBICILIEE 3aBOEBAHUE UMIIPECCUOHMU3MA B OIIEPHOM >KaHPE.
®doprenuanHoe TBopuecTBO. «bepramacckas crouta» (1890-1905), mpeca «OCTpOB pamoCcTHy
(1904). banet «Suuk ¢ urpymkamm» (1913) — cBoeoOpa3Hoe BOIUIOIICHHE JETCKOW TEMATUKH.
®oprennannoe TBopuecTBO. Iluknm «Jlerckuit  yromok» (1908). HmmnpeccuoHUCTHUECKAs
KpPaco4HOCTb, OCOOEHHOCTH MY3bIKJIBHOTO s3bIKa. llpemyxasoBbie 3meMeHThl («KyKonbHBIN
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KeKyok»). «OueHb MemieHHbI Banbe» (1910).24 mpemonuum (1910, 1913) — nBe Tterpanu
dopTenuaHHbBIX MUHHATIOp. MHoroobpasue TeMaTH3Ma, TapMOHHYECKOe CcBoeoOpasme,
TPaKTOBKa TOHAJILHOCTEH, TpOrpaMMHbIe TeHAeHIH. 3HaueHne TBopuectsa K.JleGroccu.

M.PaBenp — BblIAIOIMHCS KOMIIO3UTOP, MHAHUCT W JAUpHKEp. My3bIKanbHO-
cieHuueckue mnpomsBeneHus. bamer «Jladauc w  Xmos» (1912) - BomutomieHue
UMIIPECCUOHUCTUYECKON 3CTETUKHU B *kKaHpe Oanera. OcoOeHHOCTH MY3bIKaJIbHOMN JpamMaTyprum.
Omnepa-6aner «/luta u BommedbctBo» (1925). CoueraHne NPUHIUIIOB UMIPECCHOHHM3MA C
3CTPaIHO-/PKa30BbIMU UCTOKAMH.

CuM¢ponnueckue npousBeneHus. DonbkiopHble TeHIeHIMN — «lcnanckas pancoausd»
(1907), «bonepo» (1928). Counnenus st (oprenrano. DBOJIOLUSA TBOPUECKOTO CTHIISA OT
«ITaBanb» (1899) n «Conatuns» (1905) k «llopoxam HOun» (1908) n «I'poOuune Kynepena»
(1917).3nauenue TBopuectBa M.PaBems.

Tema 14.0cnosnvle nanpagieHus 3apyoexcHoll My3blKaa1bHOU Kyabmypbl XX 6eKa

ABcTpo-HeMenkuii cuMBon3M pyoexa XIX-XX BB. TeHACHINHN «IHUCTOTO CUM(OHN3MAY)
ﬁ.BpaMca 1 My3bIKalIbHOM Apamaryprun P.Barnepa na pyoexe XIX-XX BekoB. JlesTenbHOCTh
A.bpykuepa (1824-1896). P.llItpayc u I'.Manep — mpenctaBuTeNn HEMEIKON U aBCTPUICKON
My3bIKAIIBHOM KyJIbTyphl XIX-XX BEKOB.

XX BEK — ceIpMOU 3Tall pa3BUTHUS UCTOPUU MY3bIKU. MckyccTBO. JIuTeparypa. Pomansl
I''Manna (1871-1950) wu T.Mauna (1875-1955). J[lpamer [I'.I'aynrmana (1862-1946),
Harypanuctuueckue teHaeHun. [Ibecsl I'.I'opmancrans (1874-1929).

XX BEK — «3noxXa CTWIEW», TMEpHOJ MCIOJb30BaHUSA PA3JIUYHBIX [PUEMOB
KOMITO3UTOPCKON TEXHUKH.

A.lllenGepr — riaBa aBCTPUHUCKOM MIKOJIBI, BUAHEHUIIHA TPEACTAaBUTENh MY3bIKAIIEHOTO
sKcrpeccronn3Ma. Pannuit «roHaneHeli» nepuon (1897-1906). HeopoMmaHnTHueckue TeHACHITNH,
Biusaue P.Barmepa. «Kamepnas cumdonus» (1906) — mocnenHee COYMHEHUE «TOHAIBHOTOY
HepuoJia, CTosAlIee Ha MOpore aToHaIu3Ma.

AtonanpHbli iepuoa (1907-1912). AToHanbHOCTh U aTEMATU3M - XapaKTE€PHbIE MPUEMBI
KOMITO3UTOPCKON TeXHUKHU. Teopus «aMaHCUNaluy JUCCOHaHcay («YdeHue o rapMoHum», 1909-
1911).5kcnpeccuonuctckas omepa — MoHomapambl «Oxunmanue» (1909), npambl ¢ My3bIKOM
«CuactnuBas pyka» (1913). Bokanbnblil nukn «Jlynnstii [Isepo» (1912).

HNonexadonnsri  nepuox  (1924-1944). Ilyte oOT CBOOOJHON  aTOHAIBHOCTH
(«paciIupeHHON TOHAIBHOCTUY) K cepuilHOW TexHuke. [IpousBonbHas koMOuHarwms u3 12
CTyIEHEN XpoMaThuyeckoil raMMbl: KBUHTET 1711 AyX0BbIX MHCTPYMEHTOB (1924), I1aTh nbec ans
doprenmano, op. 23 (1923). Kanrara «Yuenesmuii u3 BapmiaBsny.

Hcnanckoe wuckycctBo. Croppeanuctuueckue nonotHa CanbsBagopa [lamu, ero
pa3HocTOpOoHHSA ogapeHHoCTh. JIuteparypa — [1.A. ne Anapkon, ®@.["apcua Jlopka.

Mys3bikanbHass  KynabTypa Mcmanum Ha pyOexxe XIX-XX  BexoB. Il.Capacare.
Brimaronmecss My3bIKaHTBI-MCHOJHUTENM XX B. — mnuaHucTP.BuHbEC, BHOJOHYEIUCTHI
IT.Kaccensc, I'.Kaccamo, rurapuct A.CeroBus, Bokamuctel M.Kabanwse, II./Jomunro,
X.Kappepac.

®enukc Ileapens (1841-1922) — 0CHOBOMOIOXHUK HOBOW MCIAHCKON KOMITO3UTOPCKOM
mkosbl. Yuenuku ®.Ilenpens — Mcaak Ansoenuc (1860-1909), Dupukol panamuc (1867-1916),
Mamnyasiib e danbs.

M. ne @anpda — BBJAIOMIMICA HMCHAHCKUA  KOMIIO3UTOP, IPEACTABUTENb
umnpeccuonmsma. Omnepa «Kopotkas sxu3Hb» (1905). doprenuannsii mmkn «VMcnanckue
nbecb» (1908), poMaHChl, BOKaJIbHBIN UK «CeMb HCIaHCKUX HapoaHbIX mecen» (1911). baner
«JIto60Bp — BommeOHua» (1915), ciouta ans doprenmano ¢ opkectpom «Houm B camax
Ucnanum» (1915). Onepa «bamaranunk wmasctpo Ileapo» (1922). Coueranue spKo
TEMIIEPAMEHTHOM MY3BIKM M HapOAHO-)KaHPOBOW OCHOBBI C 3JIEMEHTAaMU MOJAEpPHU3MA H
HeokJaccui3Ma. Tpu mbechl It opkectpa «Jlane mourenus» («llempenmuana», «llamstu
HeGroccny, «Ilamstu Hroka», 1940).My3bIkanbHO-KpUTHYECKAs! 1€ITEIBHOCTb.
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Awmepukanckue kommo3utopel. CtuBeH doctep (1826-1864). Dayapa Mak-Jloyamn
(1860-1908) — 0CHOBOMOJIOKHUK aMEPHUKAHCKOM TIPO(HECCHOHATBHOM MY3bIKH.

TBOpPYECTBO  AMEPUKAHCKUX  HMCHOJHHUTENECH-KOMIIO3UTOPOB,  CO3JAaTelied  MEPBBIX
J0Ka30BbIX onycoB. Jlyn ApMcrponr, benu ['yamen, {10k OinmuHITOH.

TBopuectBo Jlxxopmka ['epmBura. My3bikanibHOe Hacienue Kommo3utopa. COuMHEHHS
20-x rTOomOB (MECHHU, OMEpPEeTThl, MIO3UKIbI, PEBIO,  KWHOMY3bIKa). MHCTpyMeHTalbHbIE
counHenus. «Parcogus B crune 003y (1924), ee Beigaromieecsi 3HaYCHUE B Pa3BUTHH HOBBIX
TEHACHIIMA aMEepPUKAHCKOH My3blkH (cuMQoHu3anus mkaza). JKaHpoBoe MHOroobdpasue
tematuzMa (Omro3, cBUHI, pertaiim). @oprenuanubli  KoHuept (1925)., Ilpenroauu,
Teatpanbuble pousBeaeHus, Mro3ukisl: «CyMacmienmas aesymka» (1930) u «O tebe s moro»,
Omnepa «Ilopru u beccey (1935).3nauenue TBopuectra [[x.I'epBuna.

Paznen 2. Uctopust pycckoit 1 OTeyecTBEHHOM MY3bIKHU
Mooyns 3. Dmanwl popmuposanus pycckozo my3vlKaibHo2o uckyccmaea 0o XX eeka

Tema 15. Ocnosnvie 3manvt Hopmuposanus pyccKozo My3wvlKaabHO20 UCKYCCHEa om

opesnocmu 00 cepeounst XX eeka.

Py6ex IX-X BexoB — koHernp XVI Beka — mepuoa paHHEro PYCCKOTO MY3BIKaIbHOTO
CpeHEBEKOBbs. My3bIKasibHas KynbTypa Kuesckon Pycu.

BnusiHue BU3aHTHICKON TpaJuLUU LEPKOBHOIO MEHUS HA KYJbTOBYIO My3bIKy KueBckoii
Pycu. 3HaMeHHBIN pacnieB Kak COBOKYIHOCTbh OJIHOTOJIOCHBIX MEJOAMM, MCIIOJIb30BABILINXCS B
pycckoil nepkoBHOM mneHuu. lllupokoe pacmpocTpaHeHue HApOIHBIX IeceH, (popMHUpOBaHUE
repondeckoro smoca. CBsi3b OBUIMHBI U 3HAMEHHOT'O pacieBa C JIaJJOBIMU IPUHLIUIIAMU JApEBHEN
NIECEHHOM KYyJbTYPBI.

Pycwy B mepuoa deomanbHoil paznpobneHHocTH. Mys3bikanbHasg KyiabTypa Horopona:
paclLBeT CBETCKON MYy3bIKH, HCKYCCTBa CKOMOPOXOB. Kos10KOJIBHBIN 3BOH — cienn(puiyecKuii Buj
JIpeBHEpYCCKOW My3blkH. OcMorjacue — J1aJoBO-MEJIOAMYECKas CUCTEMa BHM3aHTHMCKOU
TMMHOTpa(UU U IpeBHE-PYCCKOr0 EBUECKOr0 UCKYCCTBA.

Pybex XIV-XV BexoB — XVII Beka — mepwoa MO3MHETO PYCCKOTO MY3BIKAIEHOTO
cpenHeBekoBbs. OOpa3zoBaHME M yKperieHHe MOCKOBCKOro rocypaapcta.  My3blKanbHas
KyJibTypa MockoBckoil Pycn. BO3HMKHOBEHHME KHUTONEYaTaHMs, JOCTHUKEHUS apXUTEKTYpHI.
Pa3BuTHe My3bIKaIbHON KyJIbTYPBI.

JlanbHeiee  pa3sBUTHE  LEPKOBHOM  My3bIKHM, pacuUBET 3HAMEHHOIO  IICHMS.
Bo3nukHoBenue MHoOrorosocus. Llapckuii xop 1 Xop MOCKOBCKUX ITaTpUapxoB.

Pycckas my3bikanbHas KyabTypa XVII Beka. KaHTbl u nicaiMbl — HOBBIE KaHPBI OBITOBOM
npoeCCUOHATIBHON MY3bIKH. DBOJIOLMS OT PEIUTHO3HBIX TEKCTOB K CBETCKUM, MY3bIKaJIbHBIN
ckial. ['oHeHMe Ha CKOMOPOXOB, CO3JaHME IIPUABOPHOIO TeaTpa, pOJb MY3BIKM B €r0
IIOCTaHOBKAX.

[TapTecHOe meHME — HOBBI CTHJIb LEPKOBHOM My3bIKH. JKaHp XOpOBOIO KOHIIEpTa BO
Bropoi nmojoBuHe X VII Beka. TBopuectBo B.I1.TutoBa. TeopeTnueckas pa3paboTKa MPUHITAIIOB
MIapTECHOI0 NeHus B «Mycukuiickoi rpammaruke» H.Jluimenkoro. XopoBoi KOHUEPT: MPUHIUIT
KOHTPACTHOCTH, 0COOCHHOCTH (HOPMOOOPA30BaHNUS, XapaKTEPHBIC ISl CTHIISI OAPOKKO.

Tema 16. Pycckaa my3vikanvnaa Kyavmypa XVIII 6. Cmanoenenue nepeoii pycckoii
KOMRO3UmMOopCKoul WKoJibl.

XVIII Bek — »droxa HHTEHCUBHOIO Pa3BUTHUS PYCCKOW MY3BIKAIBHOM KYJIBTYPHI.
[TosiBneHHEe BaKHEWITUMX MY3bIKAJTBHBIX JKAaHPOB (omepa, CUMQOHHMYECKas U KamepHas
dboprenraHHas My3bIKa, POMaHC), 00pa30BaHKE HAIIMOHATEHONW KOMITO3UTOPCKOM IITKOJIBI.
[TetpoBckue pedopmbl; oOpazoBanue Poccuiickoii ummnepun.

I[TonbeM  KyabTypbl W mpocBemieHHs.  (CBeTckue  MKOJbl.  JlesTenbHOCTh
M.B.JIomoHOCOBA. OtkpeiTue Axanemun Hayk (1724). OcHoBanne MOCKOBCKOTO
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yHuBepcureta (1755); yupexnenue Axagemun xyaoxects (1757). IlpodeccuonanbHelii TeaTp.
AccambOnen, koHueptbl B IletepOypre, BoeHHas My3blKa, paclBET XOPOBOTO MCKYCCTBa,
JTHOOUTENBCKOE MY3ULIMPOBAHHUE.

My3sbika u Teatp. OpraHuzanus UTaJIbIHCKOW onepHOW Tpymmsl. MTanbsaHckas omepa
seria, UTaJbsHCKas W (paHIly3CcKas KJIacCHYecKas omepa Ha pOcCUiicKoi cueHe. OnepHble
CIIEKTaKJIM Ha pycckoM si3blke. KpenoctHeie TeaTpbl. OTkphiTHE [leTpoBckoro Teatpa B Mockse.

DOopMHUpPOBaHHE HAIMOHAIBHOM KOMIIO3UTOPCKOW  ILKOJIBIL. Kommnosutoper u
ucnionaurenu — E.M.®omun, B.A.IlamkeBuu, M.C.bepesosckuii, JI.C.bopTHsHCKMIA,
N.E.Xannomkud. OTpakeHHe B PYCCKON My3bIKE Pa3JIMYHBIX CTHJIMCTHYECKUX HaIlpaBICHUN
eBpomneiickoro uckycctBa XVIII Beka (peain3M, CCHTUMEHTAIN3M, KiacculusM). CTpemiieHue K
OBITOBOMY TPaBIONONOOMI0 M HAIMOHAIHFHOMY CBOEOOpa3Wio, Oropa Ha HAPOJHYIO TMECHIO —
OIIPEACIIAIONINE YEPTHI CKIIAABIBAIOLIEICS KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJIBI.

Omnepa — MEeHTPATBHBIN XKaHp B PYCCKOW MPOodecCHOHATBHON MYy3bIKE IMOCICTHEH TPeTH
XVIII Bexa. beiToBO#  crokeT, W300payKeHWE JKU3HM HU3IIUX CIIOEB  OOIIecTBa,
JIEMOKpAaTUYeCKass M KPUTHYECKas HAINpPABICHHOCTh KaK XapaKTepHas 4YepTa pPyCCKHUX OIep.
Komno3unmonHo-apamaTypruyeckue  OCOOCHHOCTH (TleceHHast omepa C  pa3rOBOPHBIMHU
nuaioramu). «MenpbHUK — KoOJIAyH, oOMaHmuk u cBat» M.M.CokoiioBckoro, ObITOBas
komuueckass omnepa B.A.JlamkeBuua («Hecuactbe oT Kaperb», «CaHKTHeTepOyprekuii
TOCTHHBIN JBOP»), HapoaHO-ObiTOBas orepa E.M.domuna «SIMIMKK HA TIO/ICTAaBEY.

[Tponomxenne xopoBoi KynbToBoi Tpaauuuu. Teopuectso M.C.bepe3osckoro.
J.C.boprHsiHCckuii — KpynHeumuii pycckuit xkommnosutop XVIII Beka. Xopoas nyxoBHas
My3bIKa — BaXKHEH11as 001acTh TBOPUECTBA.

WNHcTpymenTanbHasg My3bika. PacnpocTpanenue ObITOBOro My3ulupoBaHus. Bapuanuu
Ha HapoAHbIE TEMbl KaK XapaKTepHbIH >xaHp. bosee cioxHble U 3HauUUTENbHBIE OOpa3LbI
pycckoro uWHCTpyMeHTamu3mMa B TBopuecTBe W.E.XanpomkuHa, WX  MacmrTaOHOCTB,
SMOLMOHAIbHAs TITyOMHA, BUPTYO3HBIN XapakTep; HApoJHast OCHOBA MY3bIKH XaHIOIIKHHA.

Tema 17. Pycckas my3viKanvnasn Kyjavmypa nepeoii nonosunvt XIX 6. u meopuecmaeo
M.U. I'nunku.

Ileppas mosmoBuHa XIX Beka — IE€pUOJ BO3ZHHUKHOBEHHUS PYCCKOM MY3BIKaJIbHOU
KJIACCHUKH.

OrteuectBeHHas BoitHa 1812 roma, mekaOpsckoe Bocctanue 1825 roma; kpusuc ¢eomambHO-
KPEIOCTHOTO CTposi. Pycckoe UCKyCcCTBO U MyOIUITMCTHKA.

PomanTusm B eBponeiickoM HcKyccTBe Hayana XIX Beka. DCTeTHKa pOMaHTH3Ma B
TBOPYECTBE PYCCKHX KOMITO3UTOPOB MYIIKMHCKOH 3moxu. OOmias JWHUS pa3BUTHS PYCCKOM
MY3BIKH — «4€PE3 POMAHTU3M K peaju3My» - TBopueckas sBosronus llymkuna, JlepmonToBa,
lNorons, I'munku, {apromsikckoro. Bozaeiictsue A.C.Ilymkuna Ha pa3BUTHE PYCCKONM MY3BIKH.

Pycckas onepa nepBbix aecatwietnii XIX Beka. ['ocnmoacTByroliee MojgoKeHUE TUIIA
IIECEHHOM OIlephl C Pa3rOBOPHBIMU JHAIOTaMH. BO3HHUKHOBEHHME PYCCKOW ONEPHOM TPYIIIBl B
[TerepOypre (1803 r.), mosiBnenue psaa Beimarommxcs mneioB (B.M.Camoiinos, O.A.Iletpos,
A.S1.BopoOneBa u 1p.). BO3HMKHOBEHHE HOBBIX ONEPHBIX XKAHPOB: CKa30YHO-POMAHTHUECKOTO
(«Pycanka» C.W.[aBeigoBa), ucropuko-natpuotudeckoro («MBan Cycanun» K.A.KaBoca).
A.H.BepcToBckuii — HanOosee 3HAYUTEIbHBIN OMEePHBI KOMIIO3UTOP JOTJIMHKUHCKOTO MEPUOJIA.

Uctopuueckas ponp M.M.I'MMHKM Kak poJoHAYaJdbHUKA PYCCKOM KIIACCUYECKOU
My3bIKadbHON KONl A.C.JlapromMpiKCKH Kak ero Ommkaimmii mpeemMHuk. HapomHocTs,
peanu3M — BeyIlIHe MPUHIUIIBI PyCCKOI0 KJIIACCHYECKOT0 UCKYCCTBA.

BbeitoBoe mysunmpoBanue. IlomynsipHOCTb B TOpPOJACKOM OBITY HApOJHBIX IIECEH, OOWIHe
obpaborok. Coopuuku J[.H.Kammna, U.A.Pynuna, A.JI.I'ypuneBa. ['opojckas mecHsl.
®opmupoBanue B Haudaie XIX Beka pycckoro pomanca. JKaHpoBble pa3HOBUIHOCTU
(Tupuyeckuii pomMaHC, pycckas TecHs, djerus, Oamrama u 1p.). CBsA3b poMaHca C PyCCKOU
nod3uen. Yeprel CEHTMMEHTAIM3Ma UM POMAHTHU3Ma B PYyCCKOM pomaHce. PaszButue xaHpa
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pomanca B TBopuectBe A.A.AnsObeBa, A.E.Bapnamosa, A.JI.I'ypuinesa.

XopoBass My3blka mnepBbix gecsatuwinetud  XIX  Beka. IIpomosmkeHue Tpaguuuu
KOHIIepTHO-X0poBoro ctwist XVIII Beka. Pa3Butre cBETCKOro XOpOBOr0 MCKYCCTBA, HHTEPEC K
MOHYMEHTaJIbHBIM (opmaMm. Co31aHue HAIMOHANBHOM repondeckoil oparopuu («MUHUH U
[Toxapckuit» A.C.Jlertsapena).

WNHcTpyMeHTanbHasE My3blKa, €€ TECHas CBs3b C JIIOOMTEIbCKMM MY3HLUPOBAHHEM.
OO0pa®oTKM HApPOIHBIX I[IECEH, BapHallMd Ha IMOMYJSAPHBIE TEMBI, MOMyppH H (haHTa3UH.
KaMepHblii CKiaza, 4yBCTBUTEIBHO-IMPUYECKUA M KAaHPOBBIM Xapakrep My3blku: Jx.dunn,
N.®.JlackoBckuit, JI.C. u A.JL.I'ypunessl.

Pa3Burtue konueptHo#t xu3HU. 1802 rox — ocHOBaHUE (PMIAPMOHMUYECKOro OOIIEeCTBa B
Mockse. [IpunBopnas kamnemia, Xop rpagos [llepemerbeBbix. PazButue My3blkanbHONH KpUTUKU
Y HaYKH.

['rHKa — OCHOBOIOJIOKHUK PYCCKOM MY3BIKaIbHOM KIIACCUKHU.

Cunretnueckuii  ctuinp  [7MHKM,  codeTarouil  KIACCULIMCTCKYIO  PallMOHAJIbHOCTb,
POMAHTHUYECKYIO NBIIKOCTh M YTOHYEHHOCTb, FOHBIM POCCHMCKMN peanu3M. HapomHeli ckiazg
My3bIkU [ THHKH, MHOTOOOpasue ee pyCCKUX HAIlMOHAJIBHBIX UCTOKOB. VHTepec KoMmo3uropa K
GonbKIOpy JApPYTUX HapoaoB.  MenoauYHOCTh Kak IJIaBHAsl cCTujeBas dyepra [ JMHKH.
BapuaHTHOCTE Kak METOX pa3BUTUS TEMaTH3Ma, €€ «3HAKOBas» poJIb B TBOpUecTBE [JMHKW,
KOMITO3UTOpOB «Moryueit kyukny», [1.1.Haiikockoro, C.B.PaxmanuHoBa.

Onepnoe TBopuecTBO. LleHTpanbHas ponib onep B Hacueauu [ TMHKY.

Coznanue ['MHKON JBYX BEIYIIUX KaHPOB PYCCKON MY3bIKH — HAPOJHO-UCTOPUUECKON
MY3bIKQJIBHOM JApaMbl U CKa30YHO-dMMYECKOW omnepbl. <« Ku3Hb 3a maps» - mepsas HapOJHO-
naTpuoTHueckas OpIToBas Apama, «Pycnan u JlronMumiay - snudeckas onepa-ckaska.

Cum¢ponnyeckoe TBOPYECTBO. JKaHpOBO-KapTHHHBII W JIpamMaTHUYECKUHA THIIbI
cumdonusma y ['muaku. TAroTeHne K mporpaMMHOCTH, KApTUHHOCTH. Kpaco4HOCTh TapMOHUY |
OpKeCcTpoBKHM. lcmnosnp3oBaHME  HAPOIHBIX  TEM. Ocobast  poib  BapHaLMOHHOCTH.

«Kamapunckasi», nse «lcnanckue yBepTiops» — «AparoHckas xota», «Hous B Mangpuaey.
Cumponuzanus ObITOBOTO *kaHpa B «Banbce-pantazum».

Pomancel. boraTcTBO conepkaHusi, ryOMHa M HEMOCPEICTBEHHOCTh UYBCTBA, SpKas
KapTUHHOCTh B BOIUIOIIEHMHM 0Opa30B Mpupoabl U ObiTa. IIpuHImNI 0600IIEHHOTO OTpaXKeHUs
MO3TUYECKOr0 TEKCTA B KAHTWJICHHOW MEJIOINH.

Tema 18. Pycckaa my3vlKanvHas Kyabmypa 6 emopout nonosunvt XIX 6.
Ilpeocmaeumenu pycckozo my3viKanbhozo npoceéewjenus. «Mozyuan
Kyukay.

CommanbHo-3koHOMHUYeckoe pasButue Poccum; 60-70-e romer XIX Beka -
nopeopMeHHBIN mepuoA. BpeMs BBICOKOTO paclBeTa XyJI0KECTBEHHOW KyJIbTYpHl Kak
[EJIBHOTO U CAaMOOBITHOTO SIBIEHUS. XYJOKHUKH-IIECTUACCATHIKHI, CTPEMHUBILIHECS PEOOIETh
MIPOTUBOCTOSIHUE «CJIaBIHO(MUIIOBY («IIOYBEHHUKOBY) U «3amaJHUKOB». HoBas XynokecTBeHHas
KapTUHa Mupa, BomulomeHHas B TBopuecTtBe M.C.Typrenesa, H.A.Hekpacosa, JI.H.Toactoro,
®.M.ocroesckoro,  M.H.Kpamckoro,  B.I'.Penuna,  B.M.CypukoBa, A.Il.bopoauna,
M.I1.Mycoprckoro, H.A.Pumckoro-Kopcakosa, I1.11.YaiikoBckoro.

bonbiioe BiausHHE HapOAHUYECTBA HA Pa3BUTHE PYCCKOTO HCKYCCTBA: «XOKIEHHE B
HapoI» KaK CHMBOJ CaMOOTBEP)KEHHOCTH, TOTOBHOCTH II0KEPTBOBAaTh COOCTBEHHOM CyabOOM
paau OCBOOOXKIEHHUS YTHETEHHBIX CJIOEB PYCCKOro OOIIeCTBAa. YTBEPKACHHE AICTETUYECKUX
IPUHLIAIIOB peanu3Ma, CTPEMJIEHHME K JAEMOKPAaTHYHOCTH TBOpYeCcTBa. Peannsm Kak 3TajoH
TBOPYECTBA, MOAUYUHUBIINI ce0e NHbIE XYA0KECTBEHHbIE T€UEHUS (HAPUMEDP, POMAHTH3M ).

Omnepa — ucropudeckas, sNUYEcKasi, ApaMaTudeckas, JMpUYecKas, Kak BEAyLIUI kKaHp;
pa3BUTHE BOKAJIBHBIX JKaHPOB (POMaHC, TIECH).

TsroreHue HMHCTPYMEHTAIBHOM MY3BIKHM K PEATUCTHYECKON CIOKETHKE; 0COOeHHOe
3HAQYEHUE MPOTPAMMHOM HWHCTPYMEHTAIbHON My3blkM. CoO31aHME PYCCKOM MHOIOYAaCTHOM
CUM(OHUN — JHPHUKO-ApaMaTHYecKuii cuMpoHM3M YalKoBCKOTO, S3MUYECKUHA CUMGPOHU3ZM
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bopoanHa.

«JIebenunoe ozepoy» I1.11.YaiikoBckOro — mepBbIil pyCCKUi KJIacCHUECKU Oaner.

1866 rTOonm — w3manue «COOpHUKA PYCCKHMX HApOJHBIX TECEH», COCTaBJIEHHOTO
M. A .banakupeBbIM.

JIBe TeHIEHUUHU B Pa3BUTUU MY3bIKAIbHON KyJIbTYpbl JAHHOTIO MEPHOA: OPraHU3alUs
Pycckoro my3ssikansHOro obmectBa (B 1959 r. — B Ilerepbypre, B 1860 r. — MockoBckoe
ornenenne PMO); KOHLEPTBI; pAaclUBET MYy3bIKAIbHOM HAyKM W KPUTHKH; OTKpBITHE
koHcepBaropuii (B 1862 1. — B IlerepOypre, B 1866 r. — B MockBe);, A€ATEIHLHOCTD
A.I'.Pybunmreitna u H.I'.PyOunmireiina, a Takxe uaeiiHble Bo33peHust «Moryuell Kydku», Kak
npopoipkeHue Jena I[nmuHkM, Ooppba 3a HApPOJHYIO, HAIMOHAJIBHYIO OCHOBY PYCCKOTO
MY3bIKaJIbHOI'O TBOpYECTBA; OecCIUlaTHas My3blKajbHas MIKOJIAa, OCHOBAHHAs B IPOTHBOBEC
KoHcepBaropuu; posb bMII B CTaHOBIEHUM TEOPUM U NPAKTUKH MACCOBOTO MY3BIKAJIBHOIO
BOCIIMTAHUS.

A.H.CepoB (1820-1871) — KpUTHUK M ONEpPHBI KOMIIO3UTOpP. PaciBeT KpUTHYECKOIl
nesitenibHOCTH CepoBa BO BTOpoM mosioBuHe 50-X rojoB; ero KanuTalbHbIM Tpyn «Pycckas
HapoaHas MecHs Kak npeamer Haykum». Crarba «Pycnan u Jlrogmuna», onepa M.U.I'nuakmn»,
nosemuka ¢ B.B.CracoBeim. Onepsl «¥Oaudu», «Poraenar», «Bpaxbs cumay.

A.T'.Pyounmreiin (1829-1894) — nuaHucTt, TUPHKEP, KOMIO3UTOP, OCHOBOIOJIOXKHUK
pycckoro mnpo(eCcCHOHAIBLHOTO MY3bIKaIbHOTO o00pa3oBaHus.  CBsI3b NPOCBETUTEIBCKUX
MO3ULIMA C MACOJIOTHEH €BpPOIEU3alUud PYCCKOW  KYyJBTYpHI. Opranmzauus  PMO,
KoHcepBaTopuu.  JKaHpoBoe pa3zHOOOpasue TBOpYECTBAa: Omepa, OIepa-OpaTopuH, Oajer,
CUM(OHUM, COUMHEHUS I PopTenuaHo, poMaHcsl U ip. CoueTaHne pOMaHTUYECKOH TpaIuliu
[ITymana u MeHnzaenbcoHa ¢ HHTOHALUAMM PYCCKOW F'OPOJCKON BOKAJIIBHOW JUPUKHU. Jlupudeckas
orepa «JleMOH»: «pOMaHCOBBIE» MCTOKH TE€MaTH3Ma; 3THOrpaduyeckas TOYHOCTb BOCTOYHBIX
CLEH (BKJIIOUEHUE B NAPTUTYPY MOMAJIUHHBIX TPY3UHCKUX HAPOJHBIX IECEH).

M.A.banakupeB (1837-1910) - mnwmanuct, Kommo3utop, mexaror. OpraHuzarop
«Moryueil Kyukn». My3bIKaIbHO-TIPOCBETUTENBCKAS JEATENILHOCTD; pyKOBOAUTENb becrmaTHoOM
MY3BIKaJIbHOH MIKOJbI; JUpHKep cUM(OoHNUecKuX KoHLepToB PMO; pykoBoaUTE b TOCTAHOBKU
ormepol I'muaku «Pycman u Jliogmumnma» B Ilpare. Tsrorenume Kk cuMQpOHHU3MY >KaHPOBO-
KapTUHHOrO Tuna. IIporpaMMHOCTH Kak xapakTepHas d4epra cuMmdoHusma banakupesa.
Cumponnyeckast mooma «Tamapa» - OMH U3 MEPBBIX MPUMEPOB JTUTEPATYPHOU MTPOTPAMMHOCTH
B PYCCKOM KJIaCCHUYECKON MY3BIKE.

L1.A.Krou (1835-1918) — KOMIO3UTOP-«KYUKUCT», MY3bIKAIbHBIH KPUTHK. OCOOCHHOCTH
TBOpUYECKON noszuuuu Krou, oTpakeHHE B MPOU3BEACHUAX NPHUHLUIIOB 3CTETUKH «KYUKH3May;
OTCYTCTBHE  SIPKO  BBIP@XEHHOTO  HAlMOHAJIBHO-PYCCKOTO  KOJOpUTAa;  CBSI3b €
3aI1aJHOECBPOIECHCKUM POMaHTU3MOM.

A.Il. boponuH — CyIIHOCTh CTHUJISL KOMIIO3UTOpA, KOTOpas ONpEAeNseTcss KaTeropueu
«MY3BIKAJIBHBIN 3110C». TSAroTeHHE K MOBECTBOBATEIBHOCTH U KAPTUHHOCTH. ONTUMUCTHYECKHAN
B3IJIs1J bopoauHa Ha UCTOPUIO; YTBEPKICHUE TE3UCA O BBICOKOW HPaBCTBEHHOW CHJIE HApOJa, O
€ro BEJIMKOM IPOIIJIOM U Oy TyIIEM.

Bopoaun u I'muHKa: OOIIHOCTH 3THYECKOH YCTaHOBKM TBOPYECTBA: BOILIOTUTH 00pa3
PYCCKOro HapoJa B €ro NaTpUOTHYECKOM M TE€POMYECKOM BEIMYHMHA. BOCTOYHBIE MOTHBBI B
TBOpUYECTBE bOpoAMHA; CONOCTAaBIEHUE OPUEHTAIBHOIO MaTepuala ¢ PYCCKUM MY3bIKaJbHBIM
anocoM. boponuH — 4epThl snuyeckoil Apamatyprur B omnepe «Kus3p Urops» m Bo Bropoit
CUM(OHUHU.

bausocte uckycctBa MycCOprckoro KpUTHYECKOMY peanu3My (B OJHOM psiay C
HekpacoBsiM, nepoBbivM, PenunbiM, JI.TosncteiM). Mcropudeckoe MbIIUIEHHE KOMIIO3UTOpa: B
€ro TBOPYECKOM CO3HAaHUU CIUICIUCh B €IMHOE LEJN0€ HCTOPUYECKUH ONBIT Hapoja U €ro
coBpeMeHHoOe ObITHe. Hapo 1 TMYHOCTh KaK OCHOBHBIE OOBEKTHI TBOPUECKOTO BHUMAHHUS.
HckmrounTenpsHoe pazHooOpa3ue 0OpHUCOBAaHHBIX KOMIIO3UTOPOM UEJIOBEUYECKUX XAPAKTEPOB, UX
couuanbHas ¥ OBITOBAass KOHKPETHOCTb, IICHXOJOTMYECKasi MHOTOTpaHHOCTh. CyIecTBEeHHOE
3Ha4YeHue o0pa3a HApOJHON MacChl, AMUYECKOro Havaa.

Ob6pamenre Mycoprckoro K BOIpOcaM BBICIICH HENHW M CMBICIA OBITHSA: BO3BEACHUE
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MY3BIKH JI0 YPOBHS (HIOCOPCKOTO aHaimM3a TpodiieM 1o0pa W 371, POXKACHHUS U CMEPTH,
NPECTYIUICHUS U HaKa3aHus (TBOPUECTBO KOMIIO3UTOpA cornocTaBuMo ¢ Tpareausmu Lllekcnupa,
no33ueit A.C.Ilymxkuna, pomanamu @.M.J10cTOEBCKOTO).

KpecTpsiHCKas MEeCHSA U pedb KaK UCTOKH MY3BIKAJIBHOIO si3bIKa MyCOPICKOro, CUHTE3

NECEHHOCTU M JEKIaMallMOHHOCTH, KaK OCHOBAa €ro MEJOJMKHU. 3HaMEHHBIM pacleB Kak
OJIMIIETBOPEHUE BBICOKOI TyXOBHOCTH, MyeCTBa, 01aropo/CTBa.
Pa3HoOOpa3HbIe eBpoIelCKUe TPaIWIUKd B MY3bIKAIBHOM CTHJIE MyCOprckoro (TBOPYECTBO
bepnnoza, Jlucta, llymana, apyrux 3amaaHbiXx poMaHTUKOB).Tsrorenne Mycoprckoro K
COUMHEHUSIM CUHTETHYECKOTO IUIaHa (BOKaJbHBIE aHPbl — OMNEpbI, MECHU, - BOIUIOTHBILNE
Haun0oJiee CUIbHbBIE CTOPOHBI €r0 1apOBaHUS).

OniepHoe TBOPYECTBO. Mycoprckuii — co3[1aTellb PEATMCTUYECKOW HapOIHOU
MY3bIKaJIBHOM JpaMbl, I'/I€ B KA4€CTBE PABHOIIPABHBIX I'E€POEB BBICTYMAIOT HAPOJ U JINYHOCTb.
Cynb0a Hapona U €ro pojib B UCTOPUU — LIEHTpaJbHAs TE€Ma; pyccKash UCTOPHUS — BaKHEHIIUN
VCTOYHUK CIOXKETOB; HapOJHasl My3bIKaJIbHAs ApaMa — OCHOBHOM xaHp. «bopuc I'ogyHOB».
«KapTuHKH ¢ BBICTaBKW» KakK 00pasell 3peoro cTuiis Mycoprckoro.

H.A.Pumcknii-KopcakoB. JKu3HEHHBI IyTh KOMIIO3UTOpA, HPOTAHYBIIUHCA OT
nope(OpMEHHBIX JIET 10 IEPUOAa MEXKIY ABYMS PEBOIIOLUSAMH, OT AMOXHU «Morydei Kyukm» 10
«cepeOpstHOro Beka». Tpu 3Tama 3BOJIONMM TBOpPUYECTBA: paHHUM (10 KoHHa 70-X TronoB),
3pednbiii (80-¢ — cepenuna 90-x ronoB), mo3aamid (koHer 1890-x — 1900-¢ romsrn).

MHororpaHHasi OOILECTBEHHasi AEATENbHOCTh W WHTEHCHUBHAs TBopueckas palota (omepsl,
CUM(OHUYECKHE TPOU3BEIACHNUS KPYIHBIX >KaHPOB, WHCTPYMEHTAJbHAas MY3bIKa, KAaHTaTbl U
XOPbI, POMAHCBI, TyXOBHbIE COUMHEHNUS).

Cetnplii M1 TapMOHMYECKUHM XapakTep KapTHMH MHUpa, BOIUIOLIEHHBIH B My3blke Pumckoro-
KopcakoBa: mnpekiioHeHHEe Mepel HPUPOAHON «pa3yMHOI» Ie1eco00pa3sHOCThI0 M «BEYHOU
KEHCTBEHHOCThIO» (00pa3bl [lanHouku, CHerypouku, Bonxossl, IlapeBubi-JleOens u ap.).;
XpUCTHAaHCKUE TmpaBociaBHble wuaen («CkazaHue o HeBUAMMOM Trpane Kurtexxe u 1ese
DeBpOHUNY).

TunuuHoe U1 XyJOKHUKAa-POMAHTHKA BOEMHUpPHE, B OCHOBE KOTOPOIO — KOHTpPAcCT
peabHOTO ¥ (PAaHTACTHYECKOTO, JIFOJICKOTO U «HEIIOIN»; He KOH(QIMKTHOE COTIOCTABIICHHE.
YepTsl CTWISA: AIMYHOCTH; CBSI3b C PYCCKOW HApOJHOM MY3BIKOHM, HCIIOJIB30BAHHE IOJJIMHHBIX
HapoOJHBIX HAleBOB; MPUMEHEHUE OCOOBIX JIAJJOTAPMOHMYECKUX CPEACTB, TeMOpoBas
KPaco4HOCTb, MPeobaflaHue WHCTPYMEHTAIBHOIO Hayalla B XapaKTEpUCTUKE (haHTACTHUECKUX
00pa30B; CTporas cCOpa3MEpHOCTh U 3aKOHYEHHOCTh MY3BIKaJIbHON (OpMBI; BeAyllee 3HAaUCHHE
BapHallMOHHOTO NIPUHIIUIIA Pa3BUTUS TEMATU3Ma.

Omnepa — rnaBHas o01acTs TBOpuecTBa PuMckoro-Kopcakoa. PasnooOpasue croxeToB
Y JKaHPOB IIPU TATOTEHUU KOMIIO3UTOPA K CKA30YHO-3IIMYECKOMY KaHpPy. CKa304HO-3IHYECKHE
OTIephI KaK MPOI0JKCHUE IMHUK oniepHO# Tpaauimu [ nmuHku («Pycnan u Jlrogmuna»).
«CHerypoukay - BepirHa TBopuecTBa Pumckoro-Kopcakosa 60-80-x romoB, oOpasel cka30uHo-
aMHUYecKoro skaHpa. @uuocodcekas KoHuenuus onepsl. lllupokoe pa3BuTHE OOpPSIOBOCTH,
3HAYCHHE €€, KaK CBI3YIOIIEro 3B€Ha MEXy ObITOBOW M IMei3axHO-(paHTaCTHYECKOHN cepamu.
HapopHo-nieceHHass 0CHOBa MY3bIKH OIEpbI, MHOTOOOpa3ue MPEeTBOPEHHBIX HAPOIHBIX >KAHPOB.
Tunuyeble NpHEeMbl My3bIKAJBHOI'O BOIUIOUICHUS NEW3aKHBIX M (AHTACTUYECKUX 0O0pa3oB.
«Canko» — 0IHO U3 BaKHEWIIUX npousBeneHuil Pumckoro-KopcakoBa. Mneitnas koHmenmus, ee
XapaKTepHOCTh [UIsl KOMIIO3UTOpAa. MOHYMEHTAJIBHOCTh CTHJIS, SMHMYECKHN pa3Max HAPOIHO-
MaccCOBBIX CLIEH. PoJib HapOAHO-TIECEHHBIX XKaHPOB B Xapakrepuctuke Canako. PaHTacTUUECKUN
mup B onepe. OkoHYaTeabHOE (POPMUPOBAHUE CUCTEMBI OCOOBIX JIaJI0TaPMOHUUYECKUX CPEICTB,
CBSI3aHHBIX C TMeH3axHO-(paHTacTHUecKoi chepoit. Cucrema JIEUTMOTUBOB M CUM(OHHUYECKOE
pa3Burtue B «Caakoy.

OnepHoe TBOpPUECTBO KOMIIO3UTOpa B Haudajge XX BEKa; aFIETOpUYECKas TPAKTOBKA
CKa304YHBIX CIOXKETOB M DJJIEMEHTOB COLMAIBHOM caThpsl B Mo3aHUX onepax. «Kamen
BeccmepTHbIi), «3070TOH METYIIOK»: YCIOBHO-TEATPAIBbHBIA OOJIMK ONEpHI, HOBBIH  CMBICIH
IPOTUBOIIOCTABIIEHUS PEANbHOIO U (PAHTACTUYECKOIO MUPOB M HOBBIE YEPTHI B UX OOpPUCOBKE,
IPOTECK, MAPOAUNHOCTD, HAPOYUTBIA IPUMUTUBU3M B XapaKTepUCTUKE JloJl0HA U €ro Lapcrsa,
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¢danTacTuueckue oOpa3bl, TEMOPOBO-rTapMOHUYECKAsI 3BYKOIMCh, BOCTOUHBIM KOJOPUT MapTUU
[IemMaxaHCKOW APHILIbl; IPEUMYIIECTBEHHO HHCTPYMEHTAJIBHBIN CKJIAJl MY3bIKH.

Pazputne Pumckum-KopcakoBeiM mpuHmmmoB cum@onuszma ['nmuakm u bamakupesa.
PazHooOpasue Bum0B cuM(OHMUYECKOW MY3BIKM KOMIo3uTopa. IIporpaMMHOCTb, HPUHIIMIIBI
AMUYECKON APaMaTypruy, TEMATH3M HApOJHO-TIECEHHOTO CKJIaJa, BapUALMOHHOCTh — METOMBI
pasBUTHS TeMaTHYecKoro marepuaina. IlpeobnanaHue TUPUKK CO3EpLATENILHOTO XapakTepa |
YCHJICHHE POJIX U300Pa3UTENBHOCTH B BOKAJILHON MYy3bIKE.

Tema 19. I1.H. Yaiikoeckuit. Ilpodaremovt cmui.

YallkoBCKUI — BhIJAOIIMKACS pycckui komno3utop. IllupoTa xaHpoBoro auamnasona
TBOpuecTBa YaiikoBckoro. OCHOBOMOJArarwIee 3HAYCHHE €ro IPOU3BEIEHUHN Ul pPYCCKOM
MY3bIKH; OOHOBJIEHHE TpPAJWLUOHHBIX JKaHPOB: CO3JIaHUE JIMPUKO-IPaMaTHYECKON OIephl,
CUM(OHUU-Tpareinu, o0oraleHne OJHOYACTHOW MPOrpaMMHON YBEPTIOPBHl U CUM(OHUUYECKON
no3Mbl; YailkOBCKUIT — OCHOBOIIOJIOKHUK PYCCKOTO0 CUM(OHH3UPOBAHHOTO Oaniera, KOHIEpTa-
cuMGbOHHH.

Tparnyeckas KOHLENIMS CTOJKHOBEHHS JIMYHOCTH W CyAbOBI KaK CojepiKaTelbHas

OCHOBa TBOpuecTBa YalKoBCKOro. YriyOneHue Tparu3ma B MPOU3BEICHHUSIX MO3/IHETO eproa.
Mmuoroo6pa3ue cBsizeid TBopuecTBa UYalKOBCKOTO ¢ OBITOBOM My3bIKOW. OTHOIICHHE
KOMIIO3UTOpa K HapogHoW mnecHe. IleceHHO-poMaHCOBasi OCHOBA MY3BIKAJIBHOIO SI3bIKa
YaiikoBckoro. CTUIMCTHKA POMAHTH3Ma KakK oOIlIas XyJ0XKECTBEHHAs HIEsl YHUBEPCAJIbHOTO
MY3BIKQJIbHOTO SI3bIKa KOMIIO3UTOpa. Menoanyeckoe ©O0rarcTBO My3blkM  YalKOBCKOTO.
HanumonaneHpie uepTbl rapMoHMM YalKOBCKOrO MpH €€ KiIacCHUYecKOoll (yHKIMOHAJIbHOU
OocHOBe. MHOroo6pasue My3bIKaJIbHOW AesTenbHOCTH YallkOBCKOrO — KOMIIO3UTOpa, Meiarora,
KPUTHKA, UCTIOJTHUTEJIS.
Benyumme xkanpel: Cumponuyeckoe TBOpYecTBO (1IecTb CUMQOHUM, cUMpOHHUYECKUE
yBepTiophl), OnepHoe TBopuecTBO («BoeBomay, «YHauHa», «Onpuunuk», «Kysnen Baxkynay,
«YepeBuukny»). Bepmmna tBopuectBa: «EBrennit OHerumn» - nupudeckue cressl, «lIukoas
Jlamay — ICUXO0JIOTUYECKas Tpareaus.

banernoe TBopuecTBO. CBsi3u ero ¢ pomaHTH4eckoM Tpagunued.  OOpaieHue
KOMITO3UTOpa K (PAaHTACTHYECKUM CIOKETaM, Pa3BUTHE B €ro Oanerax KpacOYHO-IEKOPATHBHBIX
JJIEMEHTOB.

Kamepnoe tBOpuectBo. bosbiioe 3HaueHne poMaHcoB. Pa3Butne YallKOBCKHUM
TPaJULIMU PYCCKON KaMEPHON BOKAIIbHON MY3bIKH.

Tema 20. Pycckasa my3vikanvnasa Kyavmypa konya XIX — nauana XX 66. u npoonemol
meopueckozo cmuns C.Paxmanunosa u C.Cmpagunckozo.

Hauano 90-x romoB XIX Beka m0 1917 roga — «CepeOpsHbIii BEK» WM «PyCCKHUN
JyXOBHO-KYJIbTYPHBII peHeccaHey. Nneonorunueckoe 000CHOBaHUE B Tpyaax
J.C.Mepexxkosckoro, H.A.bepnsesa, C.H.bynrakosa, JI.H.KapcaBuna, H.O.Jlocckoro u np.
HeoOxoaumMocTh CMEHBI CPEICTB  XYZOXKECTBEHHOW BBIPA3UTEIBHOCTH M 3CTETHYECKHUX
OpUEHTUPOB; MHOTOOOpa3ue XyIOXKECTBEHHBIX TEUCHUH B HCKYCCTBE «CEpEeOpSIHOTO BEKay
(cumBOMHM3M, akMen3M, QyTypu3M, KyOu3M, aOCTPaKITMOHU3M, TPUMUTHUBU3M ).

Ilytu pasButus pyccko My3blku KoHma XIX — Hadama XX Beka, CBA3aHHBIE C
HaJU4HeM JBYX TEHICHIIMA: TBOpUeCTBOM «TpaaumuoHanuctoB» (A.K.I'masynos, A.K.JIs10B,
C.N.TaneeB, A.C.Apenckuii, B.C.Kanunnukos, M.M.Unnonuros-UBanos, C.M.JIsmyHOB) u
chopmupoBaBmmmcs B 1900-e roapl TOKOJIEHHEM MOJIOJIBIX KOMIIO3UTOPOB — BEJIMKHUX TBOPIIOB
«cepedpsinoro Beka» (A.H.Ckpsoun, H.K.Metuep, C.B.Paxmanunon, W.D.CtpaBuHCKHI,
C.C.ITpokodneB).

OxuBneHne U  TOJBEM  MY3BIKOBEAYECKOW,  KPUTHUYECKOH,  MY3BIKAJIbHO-
MCCJIEA0BATENbCKON paboThl. MUPOBOE NMPU3HAHKUE PYCCKON MY3BIKH.

Pycckas xopoBas My3sbika koHuma XIX — nHavama XX Beka. Pacuser XopoBoro
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ucnojHuTeNnbcTBa B Poccun Ha pybexxe XX Beka Kak HauOosee IpKOe BBIPAKEHUE «ITYyXOBHOIO
peHeccaHca». M3MeHeHue nepapxum My3bIKaIbHBIX XKaHPOB. [[oqUMHEHHOE MOJIOKEHNE OIIEPBI
IpU BO3pacTaHUM 3HaueHus Oainera. «Mup uckycctBay, «Pycckue ce3onsl» B [lapuxe. HoBbie
onepHble Tpymnmnbl (onepHblii Tearp C.3uMuHa B MOCKBe, TeaTp My3bIKAIbHOM JpaMbl B
[TerepOypre).

Pacuger ¢oprenuanHoii My3biku. PacuBeT pycckoil MMaHUCTUYECKOM HITKOJIBI.

MHororpaHHOCTb aesiTeIbHOCTH PaxmannHoBa. OUH U3 BbIpa3suTesiell pPOMaHTUYECKUX
TEHJCHIIN, CBOMCTBEHHBIX pycckoMy UCKyccTBY pyOexka XIX um XX BekoB (panuuit I'opbkuii,
BpyOenb, Ckpsioun). Jlupudeckast CymHOCTh JapoBaHusi PaxMaHWHOBa, C OMOPOW HA PYCCKHUE
JNYyXOBHBIE TpaaulMHU. My3bIKaabHble MCTOKM TBOPYECTBA KOMIIO3UTOpA: 3HAMEHHBIN paclies,
HapoAHas MNpPOTSDKHAs TMECHA, PYCCKUW KIACCHYECKU POMAHC, KOJIOKOJIBHBIM  3BOH.
doprenuanHas My3bIKa — IJ1aBHast 00J1acTh TBOpuecTBa PaxmaHnHOBa.

Onepnoe TBopuecTBO.  Pa3BuTHe PaxMaHMHOBBIM pyCCKOM TpaaMLMU JIUPHUKO-
IICUXOJIOTHYECKOr0 aHpa. Masble MacmTadbl, OCTPOKOH(IMKTHBIA TpareJuiHbI CrOXKeT
«Anekoy»; Belnyllas pOJb POMAHCOBOCTH B MY3bIKAJIbHON XapaKTEPUCTUKE MEPCOHAXKEH,
BJIMSHUE OPHUEHTAJIBHOCTH B JKaHPOBBIX 3nm3ofax. «Ckymoil peinaps» u «@PpaHyecka Ja
Pumunam»: CKBO3HAsE KOMIO3ULMS IIPU IIUPOKOM HCIIOIB30BAHUH JIEUTMOTUBOB U HHTEHCUBHOM
CUM(OHUYECKOM Pa3BUTHH.

CBsi3p ¢ poMaHCOBOM Tpaaunueil YalKoBCKOTO. Pa3nooOpasue BOILUTOIIEHHBIX
JYUIEBHBIX COCTOSHMM — OT CBETJIOIO CIIOKOWCTBHS J0 MPAayHON MATETUKU; 0O0pa3bl MPUPOJIBI.
Jlupudeckuii MOHOJIOT Kak OCHOBHOM >kaHp. 3HaueHue (oprenuaHHOM mnapTtum; OOraTcTBO
GbaxTypsl, npubIMKaroIee poMaHChl K (OpTeNHaHHBIM COUMHEHUAM PaxmaHHHOBa. 3HaueHUE
TBOpYeCcTBa PaxMaHMHOBA U1 pyCCKOM M MUPOBOW MY3BIKAJIBHON KYJIBTYPBI.

Mooyns 4. Hcmopua Omeuecmeennoii My3vtKaabHou Kyabmypol XX eeKka
Tema 21. Pycckasa my3vika XX eeka

XX BeKk Kak HOBas »J3MoXa B UCTOPUM My3bIKA. PanukanbHOoe OOHOBIEHHE
BBIPA3UTEIBHBIX CPEJICTB, IEPEXO OT €INHOW B CBOCH OCHOBE CHCTEMBI MY3BIKAJIBHOTO SI3bIKA K
MHO>KECTBEHHOCTH SI3BIKOBBIX CHCTEM. BoOMpochl Mepuoau3aluyd HCTOPUHM PYCCKOM MY3BIKU
nocine 1917 roga. CruneBoit muiropaan3M My3blkd 20-X ro/10B.

[TpuoputeTHOE TOJOKEHHE MACCOBOW IE€CHHU, OIMEPhl, OPATOPUATHLHO-KAHTATHBIX U
CUM(OHUYECKUX KaHPOB Ha mpoTspkeHuu 20-50-x romos; BeiBmxeHne B 60-90-e roxpl Ha
MEPBBIN TUIAH XOPOBBIX >KAHPOB M KaMepHOW My3bIkM. HoBHM3Ha >kaHpa MacCOBOW MECHU AJis
pycckoil mpodecCHOHANBHON MYy3bIKA. Pa3sHooOpa3ue TeMaTUKH IeceH, ocolas 3HAYUMOCTH
TpaXIaHCKUX MOTHBOB. OOmime KaHPOBBIX pa3HOBUIHOCTEH. M3menenust B mepuon 60-90-x
TOZIOB: CIBUT B CTOPOHY JIMPUKH, €€ TIICUXOJIOTHUYECKOe YIIyOJieHHe, pacIIupeHue
MHTOHAMOHHOM 0a3bl. HoBbIE SIBJIEHMSI 3TOTO MEepHo/ia — aBTOPCKast ECHS, POK.

Omnepa. CrokeTHOE pasHooOpa3ue mpu MpeodIaaHuy B IIEJIOM TPaKIaHCKON TeMAaTHUKH.
[IpOpUTETHOCTH ~ CHHTETUYECKOTO  ONEPHOro  JKaHpa,  OOBEOUHSIONIETO  KOJUIM3UU
OOIIEHAapOHOTO M JHMYHOrO XapakTepa. CBS3M C ONEPHBIMU TPAAULUAMHU (TIPEKIEC BCETO
pycckor kimaccuku). OOHOBIeHHME pycckor omepsl B 60-90-e rompl (kamepHas orepa,
MOHOOIIEpa, POK-0Mepa).

baner. TpaaulMOHHOE TATOTEHUE K JIMPUYECKO-IpaMaTHUIECKOMY kaHpy. Paciupenue
0o0pa3Hoil cdepbl: TpakTOBKa OalieTa B TIaHE KOMEIHUH, 3110Ca; BBIABI)KCHUE HA MEPBBIA IUIaH
KOJUIEKTUBHOI'O Teposi; HOBas Xopeorpadusi (BHEIPEHHUE AJIEMEHTOB COBPEMEHHBIX OBITOBBIX
TaHIIEB, CIOPTUBHBIX YIIPAKHEHUH).

BoxkansHo-cuMmponmnueckast myssika. [lepBocreneHHoe 3HaUeHHE OPATOPUH U KAHTATHI.
Tsrorenue k rpaxaaHckoil temaruke. [Ipeobiaganue npousBeieHN MOHYMEHTAIbHO-
AMUYECKOTo XapakTtepa. Pacmmpenue kpyra crokeroB U xkaHpoB B 60-90-e ronpl (kaHTaTa Ha
(b ONMBKIIOPHBIE TEKCTHI, KAMEpHAs TUPUIECKas KaHTAaTa, JyXOBHBIC JKaHPHI).

XopoBbie xaHpbl. Pa3zHOOOpa3ue kaHpoB (OT XOPOBOTO KOHIEPTAa JO MHHHATIOPHI),
NPUEMOB XOpPOBOTO TMHUChMa (KAHTWJICHA, PEUYUTATHUB, TOBOP, BOKAIN3, 3BYKOIOAPANKAHHE).
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Bimstnue KynbTOBON MYy3BIKH.

Cumponnyeckass Mmysbika.  [Ipuoputer cumdonun. HerpaaunumoHHble perieHus:
KaMmepHasi cuM(OHMsI, BoKaJibHas cuMdonus. Benymas pons gpamMatuiyeckoro cMMQoHU3Ma MpU
0o0WJINY MPOU3BEIEHUH KAHPOBOI'0, STUYECKOr0, TUPHUECKOTO XapaKTepa.

Kamepnas umnctpymeHTanbHas My3blka. Hawubomblnee 3HaueHuE NPOU3BEACHUM IS
aHcaMOuig ¥ (OpTENuaHo coJlo; KBapTeT, (opTenuaHHas coHaTa M (opTenuaHHas MUHHUATIOPA
KaK Ba)KHEHIIME >KaHphl.  TUNOMYHOCTH TPAJUMLIMOHHOIO IOHUMAHHUS >KAaHPOB KaMEpHOMH
UHCTPYMEHTAJIbHOM My3blkH B 20-50-¢ roapl M mIpeuMyliecTBEHHas HETPaJUuIMOHHOCTh HUX
TpakToBKH B 60-90-¢ romer (B yacTHOCTH, pa3HOOOpa3we (opm, CBSA3aHHOE C OTKAa30M OT
TUIOBBIX MTAPAMETPOB COHATHOT'O IUKJIA).

Kamephas BokanbHas My3bika. [IpeoOnananue TMpUUECKON TEMATUKU, TPAJUIIMOHHBIE
POMaHCOBBIE KaHPbl (JIMPUUECKUII MOHOJIOT, BOKajJbHas ClLieHa) Kak obOuue uyepTel. Ob6uiue
UKJI0B. PasHooOpa3ue mprueMoB BOKAIBHOTO THUChMa, (popTennanHoi GakTypsl, hopM.

Mys3bika kuHO. [loHMMaHMe ee Kak LEeJIOCTHOM KOHUIEMIMH, BOIUIOIMIAIOUIEH CyIecTBO
¢unema. [leceHHbIN 1 cUM(OHNYECKUI BApUAHTHI MYy3bIKAJIbHONH KOHLENINH (UITbMA.

Tema 22. Pycckuii My3blKanbHblil asanzapo emopoii nonogunvt XX éeka.

HlenpuH Kak OXWH W3 KOMIIO3HTOPOB, PAJWKaIbHO OOHOBHMBIIMHA CTHJIb PYyCCKON
MY3BIKA BTOPOH NOJOBUHBI XX BeKka. SIpKOCTb (hOJIBKIOPHOTO HAMpPaBJICHUs, CTUINCTHYECKUE U
YKaHPOBBIE MCTOKM MY3BIKH: PYCCKHU (ponbkiop (TUiaud, MPHUYETHI, JIMPUYECKHE TPOTSIKHBIC,
XOPOBOJIHBIE MECHH, YACTYIIKH, IJISICOBbIE HAWUTPBHIIIN); pyccKas cTapuHa (3HAMEHHOM paches,
KOJIOKOJIbHOCTh, TOP>KECTBEHHBIM KaHT); OblToBasg My3blka XIX Beka, ka3; TBOpPYECTBO
CrpaBunckoro, baptoka, IlpoxodreBa, YaiikoBckoro, baxa, HOBOBEHIIEB, COBPEMEHHBIX
3anaJHbIX KOMIIO3UTOPOB.

Benymas temaruka: pycckas knaccuueckas jurepatypa (Ilymkun, T'orons, Toncroii,
UYexoB), pycckas craputa («3BoHb», «@Ppecku lnonucusn»). @onbkinopHbie TeKCThl (Xopbl, «He
TOJNIBbKO JTI000BbY). Jlupuka A.Bo3necenckoro («Iloatopus»).

OcHoOBHbIE aHpPbI TBOpYECTBA: OayieT, orepa, opaTopHs, GOpTEHHUAHHBIA KOHUEPT U
KOHLIEPT JUIsl OpKecTpa, (opTenmuaHHas My3blka (Bedyllas pojb B Hell MoiIM(OHMYECKUX
YKaHPOB). banersl. «Konek-I'opoynok», Kapmen-ctoutay. Omnepa «MepTBbie
Oywm».AKTyalabHOCTh catupsl ['orossa. Mecro «MepTBeIX nyin» B omepHOM TeaTpe XX BeKa.
®oprenuanHas My3bika. doprenuanHble nbechl; [lomuponuueckas TeTpanb; 24 npemoauu U
¢dyru kak npojomkenue auHUN bax-Xunnemut-lloctakoBuy.

Omnpenenstoniasi posib JUYHOCTHOrO Hayana B uckycctBe lllnutke. Ero kynpTypHO-

dbunocodckass comepkarenbHas OcCHOBAa. KOH(IMKTHOCT, W Tparu3M KapTHHBI MHpA,
BOIUIOIIEHHOM B My3bIKE€ KOMIIO3UTOpa. MeauTaTuBHas1 IpamaTyprus.
[TonucTunucruka kak cruiieBas ocHoBa TBopuecTBa IlIHuTke. Ee pasnuunble nposiBieHus (ot
KOHTPACTHOI'O NPOTUBOIIOJIOKECHHS PA3JIMYHBIX CTUIEBBIX 3JIEMEHTOB 10 aCCUMWIMPYIOLIETO UX
CHUHTETHYECKOro oopa3zoBaHusl). Vcronbp30BaHue pa3iInyHbIX CUCTEM KOMIO3UTOPCKOM TEXHUKH.
Pa3zHooOpasue TUIIOB TeMaTH3Ma U IPUEMOB TEMATUYECKOTO Pa3BUTHSL.

BoxkanbHo-cumpoHnYeckoe M XOpoBOoe  TBOpuecTBO. Pa3HooOpasue  KaHpPOB.
MoOHYMEHTaIBHOCTh, CHHTE3 JPAMAaTUYECKON W 3mudeckoil oOpasHoctu. Omnpeaenstomas polb
JUYHOCTHOrO Hadana B HckyccTBe IllHutke. KOH(IUKTHOCTP M TparusM KapTHHBI MHpa,
BOIUIOLICHHOM B My3bIKe KomIo3uTopa. IIpeobiagaHue KOHIENIUH JUPUKO-APaMaTHYECKOTO
IUTaHA, TATOTCHUE B PAAC MPOU3BEACHUN K dII0Cy. MeauTtaTuBHas IpamMaryprus.

[TomucTmneTrka Kak cruieBas ocHoBa TBopdecTBa IlIHuTke. MHcTpymeHTanbHas
My3blka — IJIaBHas oOyacTh TBOpueckoW nesrenbHocTH IlIHuTke. Benmymas ponb xaHpoB
CUM(OHUH, KOHIIEPTa, KAMEPHOT'O HHCTPYMEHTAJIBHOTO aHcaMOJis. BokanbHO-CUM(pOHUYECKOE U
XOpoBoe TBOpUecTBO. Pa3HooOpa3ue xaHpoB. MOHYMEHTAIBHOCTh KaK IOKa3aTelabHas 4epTa.
CuHTe3 IpaMaTH4ecKoil U AMUYecKor 0Opa3HOCTH.

Tema 23. Hcmopus my3vikanvhoii Kyasmypul /lacecmana XX eeka.
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Hctopus craHoBiIeHHs My3bIKaIbHOM KyJbTypbl Jlarecrana ¢ 20-x romoB XXBeka 10
Hamux qHed. OcoOEHHOCTH JOBOSHHOTO MEPHOAA PA3BUTHS MY3BIKaJIbHOMN KYJIBTYPHI.

I''TacaHOB — OCHOBOMOJOXHUK MPOGECCHOHATBHON HAIMOHAIBHON KOMITO3UTOPCKOM
wkodbl. [lepenoseie B3raabl. Buasl nesrensHocTH. McTropuyeckoe 3Ha4€HHE TBOPUECTBA.

CraHoBneHHe NpoQecCHOHaIBLHOI0 My3bIKaIbHOTO 00pa3oBaHus B Jlarectane.

TBopueckass  JEATEIBPHOCTh  JAreCTaHCKMX  KOMIIOBUTOPOB B CTAHOBJICHUU
npogeccuoHaIbHON My3bIKaIbHOM KyibTyphl Jlarecrana: H./{larupos, K.IlIamacos, C.Kepumos,
M.Kacymos, Ill.Hamaes, M.Kaxmaes, M.I'yceitnos, A./[xadaposa, P.datanues.

JlesiTeIbHOCTh TBOPUECKUX OpraHu3aluil pecmyOInKy.

Cocrosinue My3bIKaJIbHOM KyJIbTYphI JlarecTaHa Ha COBpEMEHHOM dTarie.

Mooyne 4. Hemopus OmeuecmeeHHol My3blKaabHOU Kyabmypsl XX eeka
Tema 24. Vicmopus My3bIKAIbHO-CYEHUUECKUX HCAHPOB

Omnepa. OcoOEHHOCTH pa3BUTHS 3apyOEKHOW M PYCCKOM ONMEpHBIX MIKOI B XX BEKeE.

bamer. banerHelii crnekTakiab. Pa3HOBHIHOCTH: CIOKETHBIM —  KIACCHUYECKHU
MOBECTBOBATEIbHBIA, MHOTOAKTHBIA Oarner, apamOaner; OecCloKeTHBIH — OaneT-cuM(OHUs,
Oaner-HacTpoeHue, MuHHaTiopa. JKaHpbl Oanera: KOMUYECKUH, repondecKuil, QpoabKIOPHBIM.
Hogsie hopmel B 6anete XX B.: mka3z-0anet, MoiepH-0aer.

BopeBunb, Oneperra, Mio3ukii. OcoOEHHOCTH Pa3BUTHS >KaHPOB Ha 3apyOeKHOH U
pycckoii ciiene. Mcropuueckue yciaoBusi GOpMHUPOBAHUS SKaHPOB.
JpaMatyprudeckre NepBOMCTOYHUKN MIO3UKIIOB - npousBeaeHus Y.lllexcnupa, M.CepBanTeca,
Y.[Tukkenca, b.llloy, T.C.Omnora, [I.Xeiyapma u 1np. CXOACTBO HEKOTOPHIX MIO3UKIIOB C
XKaHpoM pok-omnepsl. Mcropust Mro3ukia B Poccun. Crnekraknu teatpa JICHUHCKOro KoMCOMOIIa
M.3axapoBa — «Tunb» (kommnosurop I'.I'mankoB), «3Be3na u cMepTh XoakMHa MypbeTThI» U
«¥OnoHa 1 ABock» (kommnosutop A.PeioHnKOB). C 1999 1. Poccust Havana BBITYyCKAaTh MIO3HKIIBI
[0 3amajHbIM NpuHUUnaMm. [lepBelii JIMIEH3UMOHHBIA MPOEKT — IOJBCKUI MIO3UKI «MeTpoy.
[Toznuee — «Hotp-Ham», «Hukaro», «42 ynunay, « ICTBUKCKUE BETbMBD).

Tema 25. My3vikanohwiii onepHuiti meamp XX eka.

XX B. BHEC 3HAUUTEJIbHBIEC U3MEHEHHS B CAMOE ITOHUMaHUE OMEPHOTO XKaHpa..

DKCHPECCMOHNU3M U HEOKJIACCULIM3M U UX BIUSHUE HA 3alaJHO-€BPONEHCKYI0 onepy XX
B. [[pUHIUIIBI SKCTIPECCMOHUCTCKOM ONEPHOM ApaMaTypruy MOJy4YUIH BhIpaXkKeHHE B MOHOpaMe
A.lllén6epra «Oxumarue» (1909). lIénbepra «Cuactnusas pyka» (1913). A.bepr «Bommek»
(1921).

OrnepHasi 3CTETHKA HEOKJIACCUIIM3Ma OCHOBaHA Ha MPU3HAHUU «aBTOHOMHOCTH» MY3bIKH
M HE3aBUCUMOCTH €€ OT pas3blrpbiBaeMoro Ha cueHe aeiictBus. @O.by3onu cosparens
HEOKJIAaCCUIIMCTCKON «urpoBoi omepb» («Spieloper»), «Typaumor» (1917) u «ApiekuH, wiu
Oxkna» (191). CrpemieHue KOMIIO3UTOpAa  BOCCO3JaTh B MOJICPHH3WPOBAHHOM BHJIE THII
UTAIbSHCKOW KOMEIUU JIeNb apTe.

Heoxnaccuuucrckass TpakToBKa OIEepHOro xaHpa B TBopuecTBe Il.XuHmemura -
«Xynoxuuk Matuc» (1935), onepa «I'apmonus mupa» (1957).

Heoxnaccuuucrckue TeHASHIIMH TPOSBUINCH BO (paHIly3ckoM orepHoM Teatpe 20-30-x
IT., OJHAKO 3/1€Cb OHM HE IOJYYMJIU MOCIEAO0BATEIBHOIO, 3aKOHUYEHHOIO BBIPAKECHMUS.
A.Onerrep «llapp laBua» (1921) . B tBopuectBe JI.Mwuiio monmyunia oTpakeHUE aHTUYHAS W
ouoOelickas TeMatnka («9BMeHUAB, 1922; «Menes», 1938; «laBuny, 1953). B cBoeii naTtuHo-
aMmepukanckoil Tpuitoruu «Xpuctodop Komymo» (1928), «Makcumunuany» (1930) u «bonuapy»
(1943) Muiio mMPOKO HUCHOJIB3YET COBPEMEHHBIE CPEACTBA MY3BIKAJIBHOW BBIPA3UTEIBHOCTH:
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[0Ka3 pa3jMyYHbIX IUJIAHOB JIEHCTBUS JOCTUTAETCS C IOMOILIBIO CIOKHBIX MOJIMTOHAIBHBIX
IIPUEMOB B MY3BIKE M IPUMEHEHHUS COBPEMEHHBIX CPEACTB TEaTPAJbHOM TEXHMKH, BKIIIOUAs
KHHOIIPOEKIIHIO.

Cpenu pa3zHooOpa3usi CTWINCTMYECKHX TeHJAeHuuid XX B.  MOJydYaloT pa3BUTHE
HAl[MOHAJbHbIE IIKOJBl. MHOrMe BIEpPBHIE JOCTUTAIOT MEXIYHApOJAHOIO TNpPU3HAHMUS U
YTBEPKIAKOT CaMOCTOSITEIBHOE MECTO B Pa3BUTUU MHPOBOIO ONEPHOTO UCKyccTBa. b.baprok
(«3amok repuora Cunsist bopona», 1911) u 3.Komait («Xapu SAnomm», 1926; «Cekepeiickas
npsSAWIbHY, 1924,

Jlx.I'epmBuH co3parenb caMOOBITHOTO THUIIA aMEPUKAaHCKOW HAllMOHAJIBHOM OIephl Ha
OCHOBE a(h)po-aMEpUKAHCKOTO MY3BIKAJBHOIO (OJBKIOPa W TPAAULUN HETPUTIHCKOTO
«meHectpenbHoro» tearpa. Omnepa «llopru u becy. 1llupoko wucnonb3yer 3aeMeHTH O1r03a,
CIIUPUYYDJIC, JUKA30BBIX TAHLIEBAJIBHBIX PUTMOB.

Bo3uukHoBenne Ha 3amage, B KoHue 60-x TT., 0co00Oro »xaHpa «pOK-OIEPBD»,
UCTIOJIB3YIOLIET0 CPEe/ICTBA COBPEMEHHON 3CTPaAHO-ObITOBOM My3bIKU. IlomynsipHbiM 0Opa3ziiom
3TOTO KaHpa siBiseTcs onepa «Mucyc Xpucroc-cynepssesna» 3.J1.Y206epa (1970).

Pa3BuTHe 0oT€UECTBEHHON OIEpBI COBETCKOTO NMEPHOJA HEPA3PHIBHO CBA3AHO C KU3HBIO
CTpaHbI, CTAHOBIICHUEM COBETCKOW MY3BIKaJIbHOW M TearpanbHOi KyIbTyphl: C.C.IIpokodnes,
J.Jd.I1locrakoBuy. Omnepuble Tpaauuuu IlpoxodpseBa u IlloctakoBuya. 3HAKOMCTBO C
[IOCTAaHOBOYHOM TEXHUKOH 3apyOekHOIl omepbl CTajllo CTUMYJIOM OOHOBJIEHMS MY3bIKaJIbHOU
JpaMaTypruu pyCcCKOW Onepbl BO BTOPOU MOJIOBUHE XX BeEKa.

Ycunenne MUQPOIOrHYeCKO OCHOBBI ONEPHOTO CHEKTAKIIS, «IIPUTYE00PA3ZHOCTHY, HOBas
TPAKTOBKA MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX OTHOLIEHUH (MapauiesabHasi JpaMaTyprusi, CMeIIeHue
Pa3HOBPEMEHHBIX IJIACTOB JIEUCTBHSI) — OCOOEHHOCTh OMIEPHONU ICTETHUKH BTOPOM MOJOBUHBI XX
BeKa. Pacmmpenue >xaHpOBOro nuarna3oHa. ACCUMMIISALMS TeaTpalbHbIX NpuHUUNOB b.bpexra
coctosmlack B omepe-opatopuu («HewsBectsiii  conmat», K. MomuyanoBa, «Bupunes»
C. Cnonumckoro, «IIérp I» A.IlerpoBa). Omepa-mucrepus, onepa-Oannana, HTpUEMBI
MHCTpyMeHTaNbHOro Teatpa B onepe (Ciaonnmckui, P. lenpun, B. KoGexkun, H. Kapernukos).

Kamepnsiii Teatp b. IIokpoBCcKOro n pa3BuTHE KaMEPHOU OINEphbl C TUIMUYHBIM I HEE
pazHooOpasuemM (HopM BOKaIbHOIO MHTOHUPOBAHUS, MHAMBHUAYAIU3ALMEH MHCTPYMEHTAIBHOTO
COCTaBa U €ro MUHHMMAaJIHM3alMel, yriayOJIeHHBIM MCUXOJOTU3MOM («3alMCKU CyMacCIIEIIIero»
1O. byuko, «bennbie monn» I'. Cunenbuukosa, «Ilucema Ban ['ora» I'. @puna). [{ns onepHoit
3CTETUKU BTOPOW MOJIOBHHBI XX BeKa akTyaJbHbIM CTAaHOBMUTCS CTHJIEBOW mtopaiu3Mm. Omnepa
B3aMMOJICHCTBYET C MacCOBOM KYJIBTYPOIi: POK-omepa, 30HT-omepa, goik-omnepa (B. Jamkesud,
A. PpiOHUKOB, A. XKypOun).

5. Oo0pa3oBaTte/ibHbIE TEXHOJOTHHI
[IpenogaBanue aucruIuiiHbl «lMcTopust My3bIKH» TpeaycMaTpuBaeT cleAyromue (opMbl
OpraHu3anuy ydeOHOro mpoliecca: MpPaKTUYECKUEe 3aHSATHUS (TPYIIOBBIE), CaAMOCTOSTENbHAs
paborta crtyaeHTta. Bumsl 0Opa3oBaTeNbHBIX TEXHOJOTHH, MPUMEHSIEMBIX B 00pa30BaTEIHLHOM
npolecce:
IIpo6sieMHOe 00yuyeHHEe — CTUMYIUPOBAHUE CTYACHTOB K CaMOCTOSITEIILHOMY MPHOOPETEHUIO
3HAaHUU, HEOOXOAUMBIX JUISl pEIICHHUS] KOHKPETHOU MPOOIEMBI.
OO0yuyeHHe Ha OCHOBe ONbITA — AKTUBU3ALIMS [T03HABATEIHLHON JACSTEIBHOCTU CTYJIEHTA 3a CUET
accollMalru U COOCTBEHHOT'O OIbITA C MIPEIMETOM U3yUYEHUS.
MexnucuuninHapHoe o0y4yeHHe — WCIOJNb30BaHWE 3HAHWW U3 pa3HBIX o0macTed, ux
TPYNIIMPOBKA U KOHIIEHTPALHUsI B KOHTEKCTE PEIIAeMON 3a4auH.
Onepexamomasi caMmocTosiTeIbHAasE padoTa — U3yueHUe CTyJEHTaMU HOBOT'O MaTepuana JIo ero
W3YUYEHUS B XOJI€ ayAUTOPHBIX 3aHITHI.
HNHTepakTHBHBbIE TEXHOJOTMH — WCIOJb30BAHUE WHTEPHET-PECYPCOB MpPU 3HAKOMCTBE C
roMo()OHHO-TAPMOHUYECKUM CKJIAZIOM, TApPMOHHUUYECKUM CTUJIEM KOMIIO3UTOPOB 3IIOXH BEHCKOIO
KJIACCULIM3MA U 3TIOXU POMAHTHU3MA.

6. YueOHO-MeTOoAnYeCcKOoe o0ecneyeHrne cCaMOCTOSATEeIbHOM padoThI CTYIEHTOB.
25



OcHOBHOE cojiepKaHUe TUCIUIUIUHBL «VICTOpHsT My3bIKK»: W3Y4YeHHE JTy4IIUX 00paslioB
MY3bIKaJIbHOT'O MCKYCCTBAa — OT€YECTBEHHOI'O U 3apyOeKHOTO.
Lenpto u3yueHUs Kypca sSBISETCS:
» BOCIHUTaHHUE Yy CTYICHTOB JIIOOBU M MHTEpEca K My3bIKE;
» pacIIUpeHue  XYJO0XKECTBEHHOTO  KpPYyro3opa, pa3BUTHE  XYJI0KECTBCHHOTO
MBIIIIEHUS], KYJbTYphl ClIyXa, aKTUBHOT'O, OCO3HAHHOT'O BOCIIPUSATHS MY3bIKaJIbHbIX
SIBJICHUIA;

» TIOCTETIEHHOE O3HAKOMIIEHHE C pa3IMYHBIMH MY3BIKAJIbHBIMU JKaHPAMH, THIIAMHU
MY3bIKATbHOTO TEMAaTH3Ma, METOIaMU €r0 Pa3BUTHS;

> c OCHOBHBIMHU (MenoInYeCKuMH, rapMOHUYECKHUMH, PUTMHUYECKHMHN )

0COOCHHOCTSIMHU MY3bIKaJIbHOW peun; u3ydeHue onorpaduii KOMmo3uTOpOB;

» KpaTKoe 3HAKOMCTBO C OCHOBHBIMH 3TallaMH WX TBOPUYECKOTO ITyTH;

» COCTaBJICHHE KpaTKOW OO030pPHOI XapaKTepUCTUKU OOIIECTBEHHOHW W KYJbTYPHON

KU3HHU, TBOPUYECKUX COJPY’KECTB, HALMOHAIBHBIX IIKOJ, OTJEIbHBIX HCTOPUUECKUX
MIEPHUOIOB.

CamocrosrenpHass paboTa CTYJEHTOB SBISETCS BAXKHOM YacThIO 00Opa30BATEIHHOTO
mporecca Uil JaHHOW AucUUIUIMHBL Kaknoe mpakTudeckoe 3aHsATHE TpeOyeT nomalliHen
MOJTOTOBKH, CBA3aHHOM C TOBTOPEHHEM TEOPETHYECKOIO0 M MPAKTHUYECKOro MaTepuana Mo
pa3zenaM  IUCHUIUIMHBI, HW3y4YeHHEM  My3bIKaJbHOTO  MaTepuana  (BbIOOp,  aHaIu3,
IPOCITyUIMBaHUE, pPa3yyUBaHUE, HCIOJHEHUE IPOU3BEACHHUSA), TEXHUUECKOH IOATOTOBKON
METOJIMYECKUX MaTepHaioB U cpeacTB oOyueHusa. CamocTtosTenpHas paboTa moapasyMeBaeT
0TpabOTKy M 3aKperIeHUE MPOIIEHHOr0 MaTepuaia Ha MPaKTUYECKOM 3aHSATHH.

Buowvl camocmoamenvuoii pabomei

1. Cucremarnueckas mpopabOTKa KOHCIEKTOB 3aHATHHA, Y4YeOHOW W CHEIHATBHOM
JUTEPaATYPHI.

2. TlomroroBka mokiama OO30PHOTO WM MOHOTPAaUYECKOrO THMA C TPHUBICYCHHUEM K
3aHSATUSAM  WJUTIOCTPATUBHOTO  Marepuana  (BbICKa3bIBaHHM  KOMIIO3UTOpA,  €ro
COBPEMEHHUKOB, MPOU3BEACHUI M300pa3UTENbHOTO MCKYCCTBA, MY3BIKAJIBHBIX IIUTAT U
T.IL.).

3. Pa3paboTka aHanmm3a My3bIKaJIBHOTO TPOU3BEACHUS, TIOCBAIICHHOTO MPOU3BEICHHIO TOTO
WJIM WUHOTO KaHpa, ¢ yKa3aHWEM OCHOBHBIX MPHUEMOB aHAIN3A.

4. Kputnueckass CTaThs Ha OJWH M3 KOHLEPTOB JAT€CTAHCKOW (HIAPMOHHHM  WIH
noctaHoBKy B Tearpe omneps! u Oanera r.Maxaukansl.

5. IloaroroBka mpe3eHTAUMU O MPEIIOKEHHOW MEeAaroroM TEMaTUKE C IpPUBJICYEHHEM
BUJICO U ayJITUO MaTEpHAaJIOB.

6. CamocrosiTenbHas pa3pabOTKa KOMIUIEKCA KOHTPOJIBHBIX 3aJaHUi K H3y4aeMOMY
MaTepuasy — KOHTPOJIbHbIE BOMPOCHI, TECTHI, KPOCCBOPbI, pe0YChI, TOTUUECKUE PSIBL.

Ilenb KOHTPOISI BBINOJIHEHHUS] CAMOCTOSATENIBHONW pabOThl — IPOBEPUTH YPOBEHb YCBOEHUS

CTyZCHTaMH MPO(ECCHOHABHBIX 3HAHUIM YMEHHUH M HAaBBIKOB IO JMCLUIUINHE.
B Xozme OIEHKM BBINOJHEHHS CaMOCTOSATENIBHOW paboOThl CTYyJEHTOB  CTaBsTCA
CIEAYIOIINE 3a1aUH:
— BBISIBUTH YCBOEHHE 0a30BbIX OCHOB AUCLMILIIUHBL;
— BBIIBUTH YCBOEHHE NNPOrPaMMHOIO MaTEpHaa;
— BBIIBUTb  YMEHHE  TIOJb30BaThCS,  NPAKTUYCCKUM  MaTEpUalOM,  HABBIKAMHU
aHAJTUTUYECKOU, TBOPUYECKON pabOThI C HUMHU.

OnHoit U3 GopM 3aMEHBI TPATUIIMOHHOTO OTPOCA SIBIISIETCSI CAMOCTOSATENbHAS TMChMEHHAS
pa0ota, KOTOpas MpenanojaraeT H3JI0KEHHE CTYACHTOM pPa3BEpHYTOrO OTBETAa HAa OTKPBITBHIN
npoOjemMHbI  Bompoc,  Hampumep:  «HazoBuTte W oxapakTepuzyWTe  HEOCTHUIIb,
c(hOpMHUPOBABIINKCA B OTEYECTBEHHOM MY3bIKaJbHOM HCKyccTBe Ha pyOexe XIX-XX BB.».
OO0beM mpeamnosaraéMoro OTBETa OrOBapUBAETCS B 3aJaHUM: OH MOXET ObITh KpaTKUM (B
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npeaenax ABYX-TpeX TMPEIJIONKEHUN) WIM pa3BepHYThIM (Okosio cTpanuibl). OT cTreneHu
MOJIPOOHOCTH OTBETA 3aBHCHUT U KOJIMYECTBO BOMPOCOB CAMOCTOATEIHHON PaOOTHI.
7. @oHA OLIEHOYHBIX CPEICTB /IJIsl MPOBeeHUs] TEKYIIero KOHTPOJIsI YCIeBaeMOCTH,
NMPOMEKYTOYHOM ATTEeCTAIUM MO UTOTaM OCBOECHUS JUCIUIJIMHBI.
7.1. TunoBble KOHTPOJIbHBIE 32/ IAHUS
INPUMEPHBIE TECTOBBIE 3AJJAHUS 110 KYPCY

TECT 1.
Pazoen: XVII — nepasi momosua XVIII Beka
No Bomnpoc (conepskanue Borpoca) BapuaHTbl OTtBer
1 | B xakux UTATBbIHCKUX TOPOJAX a) dnopeHmms
IPOMCXOIUIIO 3aPOXKACHUE U 6) Munan
dbopMupOBaHUE ONEPHOTO KaHpa? B) Pum
r) Benenus
2 | Yro takoe lamento? a) repouka
0) >xamoba
B) CTPacTh
') pagoCTh
3 | Yxaxure npousseneHus baxa, a) Anp0oM AHHBI
HaNMCaHHbIE TS KJIaBUpa. Marnanunsl bax
6) Kanpuuuno Ha oTbe3nt
B) Tokkara u ¢pyra d-moll
r) MckyccTBo dyru
4 | Wewar, @pobeprep, Peitnkew, a) OpraHHOM MY3bIKU
JIro6exk, [Taxens6ens. Ilepeunciennsie | 6) KIaBUPHON MY3BIKH
KOMIO3UTOPBI — MPEANICCTBEHHUKU
N.C.baxa B o0nactu:
5 | B xakom ropozge 1.C.bax co3nan a) Beitmap
HauOoJIbIIIee KOJIUYECTBO OPTaHHBIX 6) Keren
IPOU3BEIEHUI? B) Jledmnur
6 | Kakomy >xaHpy COOTBETCTBYET JaHHOE | a) Mecca
OIIpElIEIICHUE: KUKINYECKOe 0) kaHTara
BOKaJIbHOE WJIM BOKAJIbHO- B) opaTopus
UHCTPYMEHTAJIbHOE MPOU3BEICHIE HA r) omepa
TEKCT OINpeeNIEHHBIX pa3/IesioB
OJTHOMMEHHOT'O TJIaBHOTO
Oorociy>KeHus! KaTOIMYECKON EPKBU
(B MpaBOCIIaBHOM LIEPKBH EMY
COOTBETCTBYET O0CIHS, TUTYPTHUs)»?
7 | JaiiTe maTUHCKUE ONIpeIeIeHUs a) 'ocioau, momunyii —
00s3aTEeNbHBIX Pa3/IeI0B MECCHI: 6) CnaBa —
B) Bepyro —
r) Car. briarocinosen —
1) Arnen boxwuit —
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8 | B kakom counnennu 1.C.baxa

nopsiake?

OTZCJIbHBIE CAMOCTOATEIBHBIE HOMEPA
pacnpenesieHbl B XpOMaTHYECKOM

a) 12 ronoCHBIX MHBEHIIMI

0) «Xoporio
TEMIICpUPOBAHHBIN KJIABUP»

B) «VckyccTBO hyrm»

r) Ctpactu mo Matdero

9 | OcHOBHBIC pa3aenbl Gyrd — ITO:

a) DKCITO3UIINSI, CBOOOTHBIN
pasjen, pernpusa

0) sKcno3uIus, pa3padboTKa,
penpusa

B) DKCIIO3HIIMS, STTH30/1,
penpusa

10 | YkaxuTe My3bIKQIbHYIO MOHOTPaMMY

N.C.baxa.

a) AESCH

6) DESCH

) BACH

r) AFEDESCH

TECT2

Pazoen: PomaHTU3M

Ne Bormnpoc (conepskanue Borpoca) OTtBer BapuaHTbl [Toanuch

1 | Ha cmeny kakoii smoxe npuiien a) KJIAaCCUIIU3M
pomMaHTU3M? 0) CTporuii CTUIIb

B) CBOOOIHBIH CTHIIB

2 | C mosiBJIE€HHEM KaKOTO COUYMHEHUS a) «JleOenHas ecHs
[yGepTa B poMaHTUYECKOIT 0) «JlecHoii napn»

MY3BIKE YTBEPAUIICS KaHP B) «Maprapura 3a npsIKoi»
Oamnaapl?
r) «Cepenana»

3 | KakoMy nHCTpyMEHTY WU a) CTpYHHOE TPHO
UHCTPYMEHTAJIBLHOMY aHCaMOJIIo 0) dhoprenuaHo U CKpUIKa
[IOpy4Y€Ha pOJIb aKKOMIIAHEMEHTA B) popTenuaHo
B BOKalbHBIX nukiax [lyb6epra? I) KJIaBECUH

4 | B xakux counnenusix llyb6epra a) «3UMHHUH IyTb»
MPUCYTCTBYET 00pa3 OAMHOKOTO 0) «/IBoltHUKY
CTpaHHUKa? B) «JlecHol napb»

r) «IIpekpacHasi METbHUYNXAY
1) «Dopenby

5 | C umeHeM Kakoro KOMIO3UTOpa a) lly6epr
cBs13aHbl MeHa DropecTaH U 6) lyman
DOB3e6uii? B) lllonen

r) Bepau

6 | KakoBoO nmpoucxoxjeHue | a) AEsCH
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MHTOHAIIMOHHOTO «3€pHa»
OOJIBIIMHCTBA MHEC UK
[ymana «Kapnasan»?

6) BACH

) DESCH

7 | Kakue ¢oprennaHHbie CIOUTHI a) «CuM(pOHUYIECKHUE ITIOIBI

npunajiexat llymany? 0) «Kapnapam
B) «['01bI CTpaHCTBHID»
r) «baboukn»

8 | C KHu3HBIO U TBOPUYECTBOM KAKOTO a) [llyb6ept
KOMIIO3UTOpa cBsi3aHO UM JKopx 6) bepanos
Cann? B) [llonen

r) Barnep

9 | B kakom ropojae Baruep ocHoBan a) bonn

CBOI1 omepHBbIi TeaTp? 6) Baipeiit
B) Jleinur
r) Beiimap

10 | K xakoMy coObITHIO ObLITa a) oTKpbITHE JIOHTOHCKOTO
MpUypoUeHa MpeMbepa Onepsl METpPOIMOJIUTEHA
«Aunman? 0) Bo3BeneHue DiideneBoit

OalHM

B) oTKpbITHE Cy31IKOTO
KaHala

') CIIyCK Ha BOIY
«TutaHuka»

11 | KTo 13 KOMIIO3UTOPOB — a) bepnmos
POMaHTHKOB 3aHUMAJHCH 0) onen
TUPUKEPCKON AEATETBHOCTHIO? B) Baruep

r) Bepau
1) bpamc
e) llyman
K) JIuct

12 | KTo u3 KOMIIO3UTOPOB- a) bepanos
POMaHTHKOB 3aHUMAJIHNCH 6) [lonen
JIATEPATYPHO-KPUTUUECKON B) Barnep
NEATECIbHOCTRLIO? r) Bepau

1) bpamc
e) llyman
x) Jlucr
13 | KTo 13 KOMIIO3UTOpPOB- a) bepnmos
OMAHTHKOB 3aHUMAJIHCh
£0HuepTHoﬁ NeATeIbHOCTHIO B 0) Illonen
Ka4eCTBE MUAHUCTOB-BUPTYO30B? B) Barnep
r) Bepan
1) bpamc
e) llyman
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| x) Jluct

14 | B TBOpUeCTBE KaKOTO a) bepnmos
KOMIIO3UTOpA MOSBUIIUCH BIIEPBBIC 0) lyman
dopTenuaHHble TPAHCKPUIILINH? B) Jlucr

r) bpamc
TECT 3
Pazoen: Pycckass My3bika

Ne | Bonpoc (conepskanue Bomnpoca) BapuaHntsl OtBer

1 | Tun npamatypruu 3TO# onepsl — a) «Ku3Hb 3a napsi»
SNUYECKas. 0) «Pycnan u Jlronmuia»

B) «HecuacTbe OoT KapeThl»
r)«CankrnerepOyprcKuurocT
VHHBIA 1BOP»

2 | Komno3utop, aBTOp Oomnepsl a) AnsiobeB

«ACKOJIBJIOBA MOTHJIAY. 0) 'ypunen
B) Bapnamos
r) BepcToBckuii

3 | 'oxbl )KM3HU 3TOTO PyCCKOTO a) 'nmunka

kommoszuTopa 1804-1857. 0) JlaproMBDKCKHH
B) Bapnamos.
r) BepcroBckmit

4 | KoMno3uTop, aBTOp YBEPTIOP a) 'nmunka
«Aparonckas xora», «Hous B 0) JlaproMblKCKUM
Manpune». B) bopTHsHCKUN

r ) bepe3oBckuii

5 | Komnosurop, aBTop onepsl «MBan | a) KaBoc

CycaHun». 0) 'nunka
B) ®omMuH
r) [TamkeBuu

6 | B aToit Mmy3bIKanbHOU hopme a) /IBoliHbIe Bapuanuu
HanucaHa «KamapuHckas» 6) ConatHas ¢opma
'nmuukn. B) PoHno

r) Ponno-conara

7 | Kommo3uTtop, aBTOp pOMaHCOB a) AnsiObeB
«He uckymaii», «5 noMH1I0 0) I'ypunen
4yJIHO€ MTHOBEHbBE. B) Bapnamos

r) 'nunka
8 | 1813-1869 - roaBI )KU3HU ATOTO a) JlaproMbpDKCKUN

KOMITO3UTOPA.

0) 'munka
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B) BepcroBckuii

r) Ansi0nes

9 | Komno3utop, aBTOp Omnepsl a) 'munka

«DcMmepanpaar. 0) JlaproMbDKCKUA
B) ®omuH
r) [TamkeBuy

10 | K xakoMy omepHOMY THUITY a) MCUXOJIOrnYecKas
oTHocuTcs «Pycanka» OBITOBAsI My3bIKaJIbHAS
Jlapromppxckoro? apama

0) Tpareaus-caTtupa
B) omepa-cKaszka
I') UICTOpHUYECKas
MYy3bIKaJIbHas Jipama

11 | Kakomy rosiocy mopy4yeHa nmapTusi | a) TEHOP-aJbTHHO
YepHomopa B onepe «Pycian u 6) Oaputon
Jronmuna» ['muaku? B) bac

') HE MTOET BOBCE

12 | Kakoii TaHel HE MpEeICTaBICH B a) [lonones
OJIbCKOM akTe onepsl «Xu3nb 3a | 6) KpakoBsik
napsi»? B) Masypka

r) ITosbka

13 | Kakoii nepconax ne yuactsyetr B | a) Cycanun
Tpuo «He ToMu, poauMslin» U3 0) Bans
onepsl «XKu3Hb 3a napsa»? B) CoOuHMH

r) AHTOHHA

14 | Cuytamu Kakoro a) 6ac coio
HCTIOJIHUTEIBCKOTO COCTaBa 0) My»XKCKO€E TPHO
ucnoJHsercs naptus 'oyoBel B B) MYJKCKOH XOp
onepe «Pycnan u Jlronmuna»? ') CMEIIAHHBIA X0p

15 | Beibepute BepHyIO apy a) MeJIOC — PUTM
BBIPA3UTEIbHBIX CPEICTB — 0) Menoc — TemMOp
OTpa)aroIY0 MY3bIKaJIbHOE B) PUTM — TeMI
IPOTUBOIIOCTABIEHUE PYCCKUX U ') PUTM — PETUCTP
NOJISAKOB B onepe «Ku3up 3a
Haps».

16 | Kakas BokajgbHas XapaKTEPUCTHUKA | a) TUPUIECKUI TCHOP
cootBeTcTByeT naptuu ®apnada B | 6) TEHOP-aIbTHHO
onepe «Pycnan u Jlrommuna»? B) JUPHYCCKHUIA Oac

r) 6yddonnslil 6ac

17 | aToHaIMy MECEHHOT O a) IBITAHCKOTO

donbKIOpa KaKOoTro Hapoaa
HPUCYTCTBYIOT B POMaHCaX-

0) pycckoro

B) TIOJILCKTO
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MoHoustorax Jlapromeikckoro («He | r) uTanbsiHCKOTO
CKa)Xy HHKOMY», «51 Bce ele ero,
O0esymHas, JIr0I10»)?

[Tepconax onepsl ['muHKwH, a) Pycnman
KOTOPBIH IOET Ha ciaoBa «Tbl 6) Cycanun
B30MIEIIb, MOS 3apsi». B) Jlronmuna
r) ®apnad
[Toe3nka B Kakylo CTpaHy cTajna a) Mcnanus
Jutst ' TMHKY CTUMYJIOM K 0) Uranus
HaIMMCAaHUIO YBEPTIOPHI B) Ilosbiia
«AparoHckas Xxora»? r) ABcTpus

Kaxk 30ByT OblmMHHOTO cKkasutens, | a) Cagko
UCIIOJIHAIOLIET0 NMapTHIo Ha caoBa | 6) Kupma Jlanunos
«/[lena n1aBHO MUHYBIIUX IHENW» B | B) basu

onepe «Pycnan u Jlrogmunan? r) [lumen

CoNoORWNE

KOHTpOJ’[LHbIe BOIIPOCKHI AJIfl ITIPOBEACHUSA TCKYHICIro KOHTPOJIA H HpOMe)I(yTO‘{HOﬁ
aTTeCTAllMM 10 UTOTaM OCBOCHHUSA JUCHUIIJINHBI

KynbTypa u uckyccrso apesnoctu (Eruner, Unaus, Kurait).

KynbTypa 1 HCKyCCTBO 3II0XH CPETHEBEKOBDS.

KynpTypa u nckyccro snoxu Bospoxaenus.

KynbTypa 1 HCKyCcCTBO 31I0XH OapOKKO.

Uranssauckas onepa XVII-XVIII BB.

®panirysckas orepa XVII - nagama XVIII seka. (OK.B.JIrommu, K.d.Pamo).

Knasupnoe tBopuectBo M.C.baxa. «Xopo11o TeMnepupoBaHHbIN KJIaBUPY.

Mecca cu munop N.C.baxa.

Oparopus «Camcon» I'.®d.I'ennens. Snoxa IIpoceemenus u onepHoe nckycctso XVIII
Beka (Mramus, @pannus, Aurmums, ['epmanus).

. Onepa «Opdpeit» K.B.I'moka.

. OCHOBHBIE Xy0KECTBECHHBIE IPUHIUIIBI BEHCKOTI'O KIIACCUIIM3MA.

. Cumdonnueckoe TBopuectso I.[aiina. Cumdonns Ne 103.

. B.A.Mouapt u aBcTpo-HEMEIKHI1 ONIEPHBIN TeaTp.

. Onepa «CBaanba durapo» B.A . Mouapra.

. Onepa «/lon XKyan» B.A.Monapra.

. Cumdonunu B.A.Mouapra — HOBbIi 3Tan B pa3BuTuu xanpa. Cumbponnu Ne 40 u Ne 41.
. «PexBuem» B.A.Momapra.

. Cumdonnueckoe TBopuectBo JI.berxoBena. Cumdonun Ne 3, Ne 5, Ne 9.

. ®oprenuannbie coHatsl JI.berxoBena. Conatel Ne 8, Ne 14, No 23.

. TBopuecTBO @.MeHenbCOHA U HOBBIE POMAaHTUYECKUE JKAHPBI.

. ®oprenuannoe TBopuecTBO P.Illlymana. «KapuaBany.

. BokanpHbie TuKIIB! «JI1000BE MO3Ta» U «J[1000BH U XKU3HB KeHITUHBD P.11lymana.

. HoBble poMaHTHUecKue >KaHpbl (KOHLEpPTHas yBEpTIOpa, BOKAJIBHBIN IMKJ, NEcHA 0e3

cJoB) U ux nperBopenue B TBopuecte O.1llyoepra, ®.Mennenbcona, P.I1llymana.

. «DanTactuaeckas cumponus» I'.bepnmosa.

IK3AMEHAIIMOHHBIE BOITPOCHI
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10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

25.
26.

217.
28.

[lonbekast MysblKalibHash KyJdbTypa mepBod mojoBuHBI XIX Beka M TBOpPUECTBO
@.[1loneHa.
®oprennanHoe TBopuecTBOo D.Illomena (Ma3ypku, NOJOHE3BI, BaJbChl, MPENIOJINH,
HOKTIOPHBI).
Benrepckas mysbikanbHas KynbTypa XIX Beka u tBopuectBo @.JIucra.
Cumponnyeckoe TBopuectBo ®@.JIucra. Cumponunueckas nosma «IIpentoabn».
®oprennanHoe TBopuecTBo P JIucra. « Benrepckue parcogumn», «I'0apl CTpaHCTBHI.
HoBeie pomantuueckue xanpsl (cuMdonudeckas nosma, dpoprenuanHas 0amiana) U ux
npetBopeHue B TBopuecTBe @.I1llonena u @.JIncra.
ABcTpo-HeMelKasi My3bIKajbHas KyJbTypa BTOpOH mojioBuHBI XIX Beka U TBOPYECTBO
P.Baruepa.
OnepHnas pedopma P.Baruepa. Onepa «JIosHrpun».
@paHily3ckas My3blKajbHasi KyJbTypa BTOpod mosioBuHbl XIX Beka M TBOPYECTBO
K.buse.
Onepa «Kapmen» XK.busze.
WtanbsHcKass My3bIKalbHas KyJlbTypa BTOpod mojoBuHBI XIX Beka W TBOpPYECTBO
.Bepau.
«Tpasuara» [I.Bepau.
Omnepa «Auna» J1.Bepau.
WranbssHckuit onepHbiid BepusM U TBopuecTBo . Ilyuyunnu.
Omnepa «Puronerto» JI.Bepau.
Omnepa HopBexckast My3bIKaibHas KyJbTypa BTOpoil mojoBuHbI XX Beka U TBOPUYECTBO
O.I'pura.
XKanp doprennaHHON 1 BOKAIBbHOM MUHHATIOPB! B TBOpuecTBe D.I'pura.
@®paHiy3ckuil uMnpeccuoHu3M. [lpodiemsl cTus.
TBopuectBo K./lebroccu.
TBopuectBo M.Pageus.
ABcTpo-HeMelKas My3bIKaJIbHasl KyJIbTypa II€pBOil MOJIOBUHBI XX BEKa.
«HoBoBeHckast Mmy3bikanbHas 1mkoya»y XX Beka (A.lllen6epr, A.bepr, A.Bebeph).
TeopuectBo I1. Xunaemura.
Wcnanckas Mmy3sblkanbHas KynbTypa koHma XIX — mepBoit mosnoBuHel XX Beka.
TBopuectBo M. ne danbu.
Benrepckas my3bikanbpHas KyabTypa XX Beka u TBopuecTtBo b.bapToka.
AmepukaHckass My3blKanbHas KyabTypa XIX — mnepBoil momoBuHbl XX Beka H
TBOpuecTBO /l.I'epmBuHa.
Omnepa «Ilopru u becey [I.I'epmiBuHa.
OO1m1ast XapakTepuCTUKa CTHIICH M HAallpaBJICHUN B €BPOIEHCKON My3BIKaJIbHON KYyJIBTYype
koHIa XIX-maugaiga XX Beka.

TEMATHKA JOKJIA1OB

Boxkanbsusie nukisr Lllyoepra.

®doprenuaHHoe TBOpUeCTBO bpamca.

doprenuanHoe TBopuecTBO [ledroccu..

OnepHbie W TporpaMMHBIC yBepTIOpbl MeHnenscoHa, BeGepa, Poccunm, buse,
CwmeTaHbl.

My3bIkaabHO-KpUTHUECKas aesTeabHocTh — [llymana, JIucrta, bepnuosa.
[IporpammHbIil cuM(GOHN3M B TBOPUECTBE POMAHTHKOB.

DBoJmonus sxkaHpa onepsl B Utamuu XIX Beka.

Oparopust B TBOPUECTBE KOMIIO3UTOPOB-POMAHTHKOB.

PomanTHueckre TeHACHIIMY B TPAKTOBKE KaHpa Oaiiajbl Ha IpUMepe IPOU3BEICHUN
Hlomnena, ly6epTa.

10. [lexcrup B My3BIKE.

11. O6pa3 Meductodens B TBopuectse Jlucra.
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12. ®oprennannas muHHaTIOpa B TBOopuecTBe Lllymana, ['pura.

13. Ocobennoctu My3bikanpHOTO cTHIIA ['epiBuHa Ha ipuMepe omnepsl «Ilopru u becey.

14. Tpanuuuu Peneccanca B TBopuectBe [lanectpunst u O.Jlacco.

15. 3anmagHo-eBporneiickuii 6aer B XVII Beka.

16. 3navyenune TBopuecTBa beTxoBeHa B KOHTEKCTE 3MIOXH POMAHTU3MA.

17. JIuct — mpomaranAXCT MUPOBOM MY3BIKAIbHOM KIIACCUKH.

18. ®oprennaHHbIi KOHIIEPT B TBOPUYECTBE KOMITO3UTOPOB-POMAHTHKOB.

19. My3bikanbHas AesTenbHOCTh YalKOBCKOTO — KOMIIO3UTOPA, Tie1arora, KpUTHKA,
VICITOJTHUTEIIA.

20. banetnoe TBopuecTBo [1.M.YaiikoBckoro.

21. banetnoe TBopuecTBO CrpaBuHCcKoro. banet «Iletpymikay.

22. OnepnHoe TBopuecTBo Jl.IllocTakoBuya.

23. C.Ilpokodner. Onepa «BoitHa u Mup».

24. I".I'acanoB. Onepa «Xo4dbapy.

25. M.Kaxmaes. banersr «I opsitakay, «Mmam [lamuisy.

7.2. Metoauueckue Marepuaibl, ONpPENeAoUIe MPOLeaAypy OLEHUBAHMUS 3HAHUH, YMEHHIH,
HaBBIKOB ¥ (WJIM) ONBITA JEATEIIBHOCTH, XapaKTEPHU3YIOMMX d3Tanbl  (HOPMHUPOBAHUS
KOMIIETEHIIUH.
PesynpTaTel OOyueHHUS OLIEHMBAIOTCS COOTBETCTBEHHO TEMATUYECKOMY IUIaHY U KayeCTBY
BBITTOJIHEHUS 33 JTaHUH.
OOmuii pe3yapTaT BBIBOAUTCS KaK WHTETpalibHas OLEHKA, CKJIaJbIBaroliass M3 TEKYILEro
KOHTpOJIs — 50% 1 mpoMeKyTouHOro KOHTpos — 50%.
Texymui KOHTPOJIb IO TUCHUILINHE BKIKOYAECT:

— TMOCelleHHue 3aHaTuii — 3 Oama,

— ydJacTue Ha MPAKTUYECKUX 3aHATHIX — S0 OaIIIoB,

— BBINIOJHEHUE J1abopaTOopHBIX 3aaanuil — 30 6amios,

— BBINIOJHEHHUE JIOMAIIIHUX (2yAUTOPHBIX) KOHTPOIBHBIX padboT - 206a10B.
[IpomexyTOYHBINM KOHTPOJIb I10 JUCLUIIIMHE BKIIIOYACT:

— yCTHBIH omnpoc — 50 6aos,

— THUCbMEHHasi KOHTpOJbHas padora — 30 6aos,

— TectupoBanue — 20 6amios.

Ouenka padoThl ¢ TECTOBBIMH 32/IaHUSIMH
0-20 % mpaBUIILHBIX OTBETOB OIECHUBAETCS KaK «HEYIOBICTBOPHTEIBHOY;
30-50% - «yIIOBIETBOPHUTEIHLHOY;
60-80% - «xoporioy;
80-100% — «oTIHYHOY

TpebdoBanusi k opopmiieHuo peepara, 3cce, NOPTHOJIUO U T.1.
Kputepuu onienku moptdoamo:

— OIICHKA «3a4TCHO» BBICTABIISICTCS CTYACHTY, €CIIH COACpKAHUE MOPTHOIHO
COOTBCTCTBYCT TEMATHYCCKOMY COACPKAHUIO TUCHHUIIIMHBI, IPE3CHTALIUNA 1 aBTOPCKUC
TEKCThI PUCYTCTBYIOT B TIOJTHOM 00BbEME;

— OIICHKA «HE 3aYTE€HOY» BBICTABIISACTCS CTYJICHTY, €CIIA TOPTHOINO OTPAKAET
TEeMaTHYEeCKNH TIJIaH JUCHUIIIIMHBI HE B ITIOJIHOM 06B€M€, qacTb HpGBGHTaHI/Iﬁ
OTCYTCTBYET.

Kpurepuu onieHku TeKyien aTTecTanuu:
—  OLECHKA «OTJIMYHO» BBICTABIISETCS CTYJCHTY, €CJIU CTYACHT YETKO (hOpMyITUpyeT
ONpEIETICHUE, MOKET PACKPBITh BOIIPOC U PUBECTH MPUMEPHI.
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OICHKA «XOpOoUIO» — CTYACHT 3HACT OMNPLCACICHUC, PACKPBIBACT YaCTHOCTHU, HO
J0IMYCKAa€T HECTOYHOCTH.

OLICHKA «YOOBJIICTBOPUTCIILHO» — CTYACHT OTBEYACT C HABOJAIIMMHA BOIIPOCaAMU U
MmoJACKa3KkaMu, HC IOMHUT ITPUMCPOB.

OLCHKA «HCYAOBJICTBOPUTCIIBHO» — CTYACHT HC 3HACT MaTCpHralia.

Kpurepuu onienku pedepara:
[Ipenen AnuTeNbHOCTH KOHTPOJIS — 3amuTa: 10 MUH + OTBETHI HA BOIIPOCHL.

«3a4TeHO) BBICTABIISICTCS CTYACHTY 3a:

CTHJIb | SI3BIK U3JIOKEHUS (11e1eCO00pa3HOe UCTIONB30BaHUE TEPMUHOJIOTHH, TIOSICHEHHE
HOBBIX HOHHTHﬁ, JIAKOHUYHOCTD, JIOTUYHOCTb, NPABUJIIbHOCTH MPUMCHCHUA U
odopMIICHUS LIUTAT U JP.);

HAJIMYHE BBIPAXKEHHOW COOCTBEHHOW TIO3HIINY;

aZICKBaTHOCTDh U KOJIMYCCTBO MCIOJIb30BaHHBIX HCTOYHUKOB (7 — 10);

BJIAACHUC MAaTCPHUAJTIOM.

«He 3aureHo»:

CryneHT npeacTaBui paboTy, CKauaHHYIO C AJIEKTPOHHOTO pecypca, He CIIOCOOCH
CaMOCTOATCJIIBHO U3JIaraTb HpeIICTaBHSIeMI:II\/JI MaTcpurall.

8. YueOHO-MeTONMUECKOE 00ecnieueHne TUCIUIIINHEI.

a) ajpec caiita Kypca
http://coult.dgu.ru/

0) ocHoeHasn 1umepamypa:
bubnuomexa JAI'V:

1.

sw

Coxonos, O.B. My3vika 6 cucmeme 3cmemuyeckux cessell UCKYccmas. yuebHoe nocooue
ona  cmyoenmos mysvikanvhvix 6y306 / O.B. Coxonos; Munucmepcmeo Kyibmypbi
Poccutickoii  @edepayuu,  Huowcecopoockas — 20cyoapcmeeHHAs: — KOHCep8amopus.
(axaoemust) um. M.HU. Inunku, Kagheopa meopuu myzviku. — Huocnuti Hoseopoo:
Hsz0amenvcmeo Huowcecopoockoii koncepsamopuu, 2013. — 32 c.: un. — bubauoep. 8 KH.;
To ance [Dnexmpounnwiti pecypc|. —

a. URL: http://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=312282
Benuxue mysvikaumui  3anaouoii  Eeponwi: HU.C.Bax, MH.Iaiion, B.A.Moyapm,
JI.B.Bemxoeen/ cocm. B.b.I pucoposuy. — M.: [Ipoceewenue, 1982. — 222.
Jlykyep I1. B. Moyapm u ezo épems. — M.: Knaccuxa. — XXI , 2008. — 624 c.
Muposas xyooxcecmeennas kyaomypa, XIX eex: H3006pazumenvroe uckyccmeo, mMy3vika
u meamp: [6 4-x m.: T.3, Ku.1]. - CI16.: M. [u Op.] : [lumep, 2008. - 460,[4] c. : un. + 1
anexmpon. onm. ouck (CD-ROM).
Hempywancrkaa E.M. Muxaun [nunka u Umanus: 3aeadxku scusnu u meopuecmed. —
M.: Knaccuka. — XXI, 2009. — 445 c.
Akyboe M.A. Amaac mMy3ulKanbHbIX UHCIPYMEHMOo8 Hapooos J[lacecmana / Jlacecm. Hayu.
yeump PAH, Uu-m 5a3., ium. u uckyccmea um. I'.IJadacwi. — Maxauxana: H30-60 /[HIL]
PAH, 2003. - 235 c., 26 1. un.: un. - 100-00.
Pyccras kynomypa / [A.A.Boakos u op.]. — M.: Duyuxnoneousn, 2007. — 319 c. : un. -
(bubauomexa Hosoti Poccuiickoui snyuxnoneouu). — bubnuoep.: c. 318-319.
Tynanuykas H.C. Pycckas mysvika: cmanoslienue moHanvHou cucmemvt XI-XX 686.:
uccneo. - M. : Ilpoepecc-Tpaouyus, 2005. — 232 c., 75 1. Hom. un.
Bacuna-I'poccman  B.A. Kuuea o my3vike u 6eniukux My3blKaHmMax. MAaleHbKasl
snyuxaoneous / [xyooxc. B.benan]. — M.: Jlem. aum., 1986. — 192 c.: pomoun.
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10. Ucmopus pycckoti myzviku: ¢ 10-mu m. T.10B Ku.ll: 1890-1917. Xponoepag / [noo

8.

9.

obw.nayu. ped. E.M.Jlesawesal; M-60 kyromyper P®, I'oc. un-m uckyccmeosnanus. - M.
: Az.cnasan. kynomyp, 2011. - 1226,[1] c. - ISBN 978-5-9551-0509-3 : 2219-00.

0) Oononnumenvhan rumepamypa:

T'ypesuy E. JI. Hcmopus 3apybesicroti myzviku: [lonynsapusie nekyuu: s cmyo. bicud. u
cpeo.ned. yueb. 3agedenuti. — M.: Akademus, 1999.

lpyckun M.C. Ucmopus 3apybexcrnou my3viku. Bein. 4. Bmopas nonosuna XIX eexa. —
CII6.: Komnoszumop, 2002. - 271 c.

Hcmopus 3apyoesicnoti myzviku — Boin. 3. I'epmanus, Aecmpus, Umanus, Dpanyus,
Honvwa c 1789 . 0o cep. XIX 6. / Cocm. B./]. Konen. — M., 1989.

Hcmopus  3apybesxcnot mysviku. — Bwin. 1. Jlo cepeounvr XVIII 6. / Cocm.
K.K. Pozenwunvo — M., 1978.

Hcmopus 3apybescnot mysviku. — Bwin. 2. Bmopas nonosuna XVIII 6. / Cocm.
b.B. Jlesuk. — M., 1979.

Hcmopus 3apybescnoti myzviku. Kowey XIX — wmauano XX 6. - Bwn. 5 / Peo.
U.B. Hecmves. — M., 1988.

Huxumuna J1.J{. ictopust pycckoil Mmy3biku: [lomynsipaeie nekiuu: i CTyA. BBICII. U
cpen.nen. yueb. 3aBeaenuit. M.: Akagemus, 2000.

OreuecTBeHHass My3bIKaibHas juteparypa 1917-1985. YueObHuku st My3bIKaIbHBIX
yuunuin / Pen. E. lypanaunoii. Beim. 1. M., 1996. Beim. 2. M., 2002.

Panayxas JI.A. Uctopus pycckoit My3biku oT [[peBHe# Pycu no «cepeOpsHOTO Bekay. —
M., 2001.

10. My3vikanvhwiii sHYyuKIONEOUUECcKUll closapb. — M.: Cosemckasn snyukioneous, 1990..
11. I1pusanos C. 3apybescnasn mysvikanrvHas iumepamypa. Koney XIX sexa — XX ex. Onoxa

mooepuusma. M.: Mysvika, 2013.

12. Xanowcos 1O.I'. Hcmopus pazsumus my3vikaibHo2o uckyccmea [lacecmana (J 946- 1953).

Maxauxana, 2008.

13. Axy606 M. Ouepxu ucmopuu Jlacecmanckou cogemckoul my3viku. Maxauxana, 1974.

9. Ilepeuenb pecypcoB HH(OPMANHOHHO-TEJEKOMMYHHKANMOHHON ceTH «UHTepHET»,
HEeO00XOMMBbIX /JI5l 0CBOECHHS TUCIUTLIUHBI.

1.

eLIBRARY.RU [Onexmpounnwiti pecypc]: Hayunas snekmpouuas oOubauomexa —
Mockea, 1999. Pescum oocmyna: http://elibrary.ru/defaultx.asp (0oama obpawenus:
3.07.2018). - As.pyc.

Obpazosamenvuviti  nopman JI'Y  Moodle [Onexmpounwviti  pecypc/: cucmema
supmyanvhoco ooyuenuem: [6asa dannvix] / Jae.eoc. yn-m. — Maxauxana, 2. — JJocmyn
us cemu JAI'Y unu, nocie pecucmpayuu u3 cemu yH-ma, u3 n000u mMoyku, umeroujeli
oocmyn ¢ unmepnem. — URL: http://moodle.dgu.ru/my/ (0ama obpawenus: 22.03.2018).
Onexmponnvii kamanoe HBE J[I'V [Onexmpounviii pecypc]: 6aza oannvix codepacum
ceedenus 0 gcex guoax aum, nocmynaiowux 6 pono HB J[I'V//[acecmanckuii 2oc. yu-m. —
Maxauxana, 2010 — Peacum oocmyna: http://elib.dgu.ru, ceo6oonviii (0Oama obpawerus:
21.07.2018).

IPRBOOKS: snexmponno-6ubauomeunas cucmema [6asa Oannvix] / [az.coc. yn-m. —
Maxaukana, — Jocmyn uz cemu J[I'Y unu, nocine pecucmpayuu uz cemu yH-ma, u3 aroooti
mouku, umeroweti docmyn ¢ unmeprem. — URL http://
http://www.iprbookshop.ru/366.html.

Music-theory.ru [Dnexmponnsiii pecypc]. Pesxxcum oocmyna: http://www.music-theory.ru.
journal-otmroo.ru [Dnexmpounnwiii pecypc]: acypuan obwecmea meopuu My3blKU —
Mockea 2013 —Pesicum oocmyna: http://journal-otmroo.ru/node/l (0ama obpawenus:
15.08.2018). - Az.pyc.
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6. cyberleninka.ru [Onexmpoumnwiii  pecypc]: Hayunas snexkmpounas  oOubauomexa
«Kubepnenunxay - Peacum oocmyna: http://cyberleninka.ru (0ama obpawenus:
16.05.2018). - Az.pyc.

10. MeTtoauueckue ykazaHus AJsi 00y4arOIMXCHA M0 OCBOCHUIO TMCUMILINHBI.

OcBocHHE MPOrpaMMbl JHCIUTLINHBI «VICTOpHUS MYy3BIKM» MPEANoaraeT 00s3aTeabHOe
HaJIM4YKMe B TNepuoja oOydeHUs OOpaTHBIX CBS3CH IMperojaBaTelis W CTyIeHTa. B kadecTBe ux
COJICpP’KaHUS BBICTYIIAET CAMOCTOSTEIbHAS padoTa 00yJaroMUXCsl 110 BBIMTOJIHCHUIO aHAJTMTHKO-
NPaKTUYCCKHUX 3a/IaHUM.

3amanusmMu 1O  Kypcy «Mcropwst My3BIKH»  SBISIFOTCS:  ITOATOTOBKA T€3HCOB IO
COJICPKAHUIO OIpPEICIICHHOW HayyHOW cTaThM (Wiu (QparMeHTa KHUTH) W pa3paboTka
XPOHOJIOTHYECKOH Ta0 UIIbI.

I. Te3mebl —ocobas Qopma mpencTaBICHUS HAYYHBIX MAaTEpUaioB — KPaTKO
c(OpMyJIMPOBAHHBIE OCHOBHBIC TIOJOXCHHUS JOKJIaJa WIW CTaThbH. [IpaKTHYECKH SBISSACH
BBIBOJIAMHU, TIOJYYCHHBIMH B TPOIIECCE HMCCIICIOBAHUS, TE3UCHI HE TPEAINOJIAraloT H3JIOKCHHE
CUCTEMBI JIOKA3aTeIhCTB M (DAaKTOJIOTHUECKOTO Marepuayia s cBoero obocHoBanus. O0beM
KaXJIOTO Te3UCa — HECKOJBKO CTPOK, a OOIMMHA 00BEM BCEX TE3MCOB 3aBHCHUT OT O0beMa
TE3UPYEMOT0 HMCTOYHHMKA. KaKIblii OTICIBHBIN Te3uc (OPMYIMPYETCS B BHJIE Pa3BEPHYTOTrO
CYXKJICHUSI, JUIsl KOTOPOTO XapakTepHa Kareropuueckas Gopma. Te3uchl mpeacTaBisioT coOoi
CBSI3HBIN, HE Pa3BEPHYTHIM HA MAJICHBKUE (PPAarMEHTHI TEKCT, COXPAHSIONINHA JIOTUKY paOOTHI.

Ha3naueHue Te3uCOB:

— TIOBTOPSIIOT, CKaTo (HOPMYIHPYIOT M 3aKIFOYAIOT TPOYHMTAHHOE (WM M3JIaraeMoe
YCTHO);

— BBISBISIIOT CYTh COJICPKAHHS,

— TO3BOJISIIOT 00O0IIUTH MaTepUa;

— IEHHBI JUISI KpUTHISCKOTO aHaIM3a CTaThH, JOKIAaa U T.JI.

II. XpoHoJsiornyeckasi TaGJIUIa — 3TO TIOCIEIOBATEIHLHOE MPEICTABICHUE COYMHEHUI
OTIpEeICIEHHOTO JKaHpa YKa3aHHOTO B 33aJlaHUU KOMIIO3UTOPA C yKa3aHHEM rojia BBIXOJla B CBET
KQXJIOTO OUYEPETHOTO MY3BbIKAJTLHOTO MPOU3BEACHUSI.

11.  IlepeuyeHb HHGOPMALMOHHBIX TEXHOJIOIMii, HCIOJIB3yeMbIX PH OCYIECTBJICHUHU
00pa30BaTeIbLHOIO MpoLecca 10 JMCUUILIMHE, BKJIYas epedyeHb IPOrpaMMHOro
o0ecneyeHust 1 HHGPOPMALMOHHBIX CIPABOYHBIX CHCTEM.

[Tpu pazpabotke mannoro PIIJ] mcronp3oBanmch y4deOHBIE W METOIWYECKHE MOCOOWs, a
takxe YMK aBTOpOB IpyTruX By30B.

Jlns obecrnieueHust 00pa3oBaTEIbHOIO MIpoliecca MO TUCIHMILIMHE HE0OXOoAMMa ayIuo- U
BUJICO amnmaparypa

Jlnst u3yueHust U OCBOEHHSI TEOPETHUYECKOTO U MPAKTUUYECKOTO MaTepHaja JaHHOTO Kypca
Ha (haKyJIbTeTe KyJIbTypbl UMEETCsS HeoOXoaumasl yueOHasi, ydeOHO-MeTOoAuuecKas JIUTeparypa,
BO3MOXHOCTb JlocTymna kK MHTepHeT-pecypcam.

12. Onucanume MaTepUAJIbHO-TEXHHMYECKOH 0a3bl, He0OXOAUMOH /I OCYUIeCTBJICHHS
00pa3oBaTe/ILHOIO NMpouecca No JMCUMILINHE.

Peanuzanus nporpammsl «VcTopust My3bIKn» MpeANonaraeT Haluyre yueOHoro kabunera ass
TPYIIIOBBIX 3aHATUN.
O6opynoBaHue KabuHETa AJIs MPOBEACHUS 3aHATHI 10 «VIcTopun My3BIKH»:

— Paboune mecta o KOJIMUECTBY O0YUAIOIINXCS;

— Pabouee mecTo mpenoaBaTens;

— Metoandeckne peKOMEHIAIMN U pa3paboTKU;

— Jlexmuu Ha DJIEKTPOHHBIX HOCUTEISX JIJIsl 00YYarOIIHXCS;

— HortHble MaTepuaisl (KJ1aBUPbI, HAPTUTYPBI);
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Y4eOHO-MeToAnueCKas TUTepaTypa;

Komnbrorep min HOyTOYK;

KommnekT ayano- u Buaeo3anucei 3anuceil Ha COBPEMEHHBIX HOCUTEIAX 110 BCEM TeMaM
Kypca Ui ayAUTOPHBIX 3aHATHH U CAMOCTOATEILHON pabOThl 00yUYaIOIINUXCS;

KrnaccHas mocka ¢ HOTHBIM CTaHOM.
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	Симфонии Шуберта. Тембровая драматургия. Фортепианное и вокальное творчество Шуберта. Сонаты-фантазии, инструментальные миниатюры. Вокальные циклы «Прекрасная мельничиха» (1823) и «Зимний путь» (1827). Жанровое и композиционное многообразие вокальной ...
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Аннотация рабочей программы дисциплины



Дисциплина «История музыки» входит в обязательную часть Б1.О.02.07 основной профессиональной образовательной программы специалитета по специальности 52.05.01 «Актерское искусство».

Дисциплина реализуется на факультете культуры кафедрой актерского мастерства и музыкального  искусства.

Содержание дисциплины охватывает круг вопросов, связанных с формированием у студентов понимания исторического процесса формирования  и развития музыкальных жанров, стилей, национальных композиторских школ, обусловленного внутренними закономерностями.



Дисциплина нацелена на формирование следующих компетенций выпускника: общепрофессиональных – ОПК-1, профессиональных – ПК-8.



Преподавание дисциплины предусматривает проведение следующих видов учебных занятий: лекции, практические (семинарские) занятия, самостоятельная работа студента, контроль самостоятельной работы.



Рабочая программа дисциплины предусматривает проведение следующих видов контроля: текущий контроль успеваемости в форме устных опросов, рефератов, контрольных работ, промежуточный итоговый контроль в форме зачета и экзамена.

Общая трудоемкость дисциплины составляет 6 зачетные единицы, в том числе в академических часах по видам учебных занятий.



Заочное

		Курс



		Учебные занятия

		Форма промежуточной аттестации (зачет, дифференцированный  зачет, экзамен



		

		в том числе:

		



		

		всего

		Контактная работа обучающихся с преподавателем

		СРС, в том числе экзамен

		



		

		

		из них

		

		



		

		

		Лекции

		Лабораторные занятия

		Практические занятия

		консультации

		

		



		1

		144

		16

		

		8

		

		120

		Зачет 



		2

		72

		6

		

		4

		

		62

		Экзамен 



		

		Итого

		

		

		

		

		

		



		

		216

		22

		

		12

		

		182

		Зачет,Экзамен







1. Цели освоения дисциплины

Дисциплина «История музыки» – ведущая дисциплина в курсе изучения истории мирового музыкального искусства. «История музыки» рассматривает процессы становления музыкальной культуры, творчество зарубежных, отечественных и дагестанских композиторов, с анализом стилевых направлений, формирование которых детерминировано социокультурными факторами. Это обусловило соединение монографического и компаративного методов в рассмотрении исторического процесса формирования  и развития музыкальных жанров, стилей, национальных композиторских школ.

Цели освоения дисциплины: формирование у студентов понимания истории музыкального искусства как единого процесса ее развития, социально и культурно детерминированного, но одновременно обусловленного его внутренними закономерностями; развитие музыкально-исторической эрудиции студентов, при расширении круга явлений, подлежащих углубленному изучению; развитие у студентов умений и навыков самостоятельного критического и исторического мышления.



2.Место дисциплины в структуре ОПОП специалитета



Дисциплина «История музыки» входит в обязательную часть Б1.О.02.07 основной профессиональной образовательной программы специалитета по специальности 52.05.01 «Актерское искусство».

Студент должен иметь полноценное представление о наиболее значимых произведениях музыки в ее исторической эволюции, а так же об их сценических воплощениях.

Необходимо уметь характеризовать особенности различных школ актёрского искусства в их исторической конкретике; иметь представление об эволюции постановочных приемов и типах сценических площадок; свободно ориентироваться в теоретическом и практическом наследии истории музыки. 

Перечень дисциплин, необходимых для изучения данной дисциплины: «История искусства музыкального театра», «Теория музыки, сольфеджио. Гармония», «Музыкальный инструмент. Фортепиано».

Перечень дисциплин (или их разделов), использующих результаты изучения данной дисциплины): «Сольное пение», «Сценическое пение», «Мастерство артиста  музыкального театра».



3. Компетенции обучающегося, формируемые в результате освоения дисциплины (перечень планируемых результатов обучения и процедура освоения).

		Код и наименование компетенции из ОПОП

		Код и наименование индикатора достижения компетенций (в соответствии с ОПОП

		Планируемые результаты обучения 

		Процедура освоения



		ОПК-1. Способен применять теоретические и исторические знания в профессиональной деятельности, постигать произведения искусства в широком культурно- историческом контексте в связи с эстетическими идеями конкретного исторического периода 

		ОПК-1.1. Умение  работать с искусствоведческой и исторической литературой, анализировать исторические аспекты и теоретическую литературу по искусству, а также  пользоваться профессиональными понятиями и терминами

		Знает: основные исторические этапы развития, искусствоведческие концепции и многообразие культур; основы философско-эстетического понимания мира; 

Умеет: распознавать и идентифицировать  эстетические позиции, характерные для различных культурных традиций; уметь анализировать  исторические и теоретические знания в профессиональной деятельности;

Владеет: логикой рассуждений и высказываний, навыком последовательного, аргументированного искусствоведческого анализа в широком культурно-историческом контексте.

		Устно-письменный опрос



		ПК-8.  Умение  работать с искусствоведческой литературой, анализировать произведения литературы и искусства, пользоваться профессиональными понятиями и терминологией

		ПК-8.1. Способность изучения специализированной литературы с использованием ее для преподавания творческих дисциплин

		Знает: значение исторических  процессов становления музыкального искусства народов мира,  для успешной реализации в практической деятельности артиста музыкального театра.

Умеет: самостоятельно проанализировать  развитие образа музыкального произведения с позиций стиля композитора в контексте эпохи,  структуры произведения, формы, гармонического анализа, средств музыкальной выразительности;

давать критическую оценку в трактовке историко-стилистической определенности жанра.

Владеет:

приемами и методами  систематической работы над совершенствованием  профессиональных знаний  и умений в области музыкального театра: разбора партитуры, игрой на музыкальном инструменте,  художественно-выразительному исполнению  вокального произведения;

методикой отбора музыкальных произведений в соответствии с поставленной сценической задачей;

основами пластического интонирования, речевой культуры, метро-ритмического и динамического развития  сценического образа, профессиональной компетентности.



		Устно-письменный опрос







4. Объем, структура и содержание дисциплины.

4.1. Объем дисциплины составляет 6 зачетных единиц, 216 академических часов.

4.2. Структура дисциплины.

4.2.1. Структура дисциплины в очной форме

4.2.3. Структура дисциплины в заочной форме

		



№

п/п

		

Разделы и темы

дисциплины

		Семестр

		Неделя семестра

		Виды учебной работы, включая самостоятельную работу студентов и трудоемкость (в часах)

		Самостоятельная работа

		Формы текущего контроля успеваемости (по неделям семестра)

Форма промежуточной аттестации (по семестрам)



		

		

		

		

		Лекции

		Практические занятия

		Лабораторные занятия

		Контроль самост. раб.

		

		



		

		Раздел 1. История зарубежной музыки

Модуль 1. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства  до VIII века



		1

		Основные этапы формирования западноевропейского музыкального искусства от античности до Просвещения. Венский классицизм

		1

		

		2

		

		

		

		16

		Практические задания



		2

		Западноевропейская музыкальная культура первой половины XIX века

		1

		

		4

		2

		

		

		12

		Практические задания



		

		Итого по модулю 1:

		

		

		6

		2

		

		

		28

		Контрольный урок 



		

		Модуль 2. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства XIX-XXвеков



		3

		Западноевропейская музыкальная культура второй половины XIX века

		1

		

		2

		2

		

		

		14

		Практические задания



		4

		Западноевропейская музыкальная культура первой половины XX века

		1

		

		2

		2

		

		

		14

		Практические задания



		

		Итого по модулю 2:

		

		

		4

		4

		

		

		28

		Контрольный урок 



		

		Раздел 2. История русской  и Отечественной музыки

Модуль 3. Этапы формирования русского музыкального искусства до XIXвека



		5

		Основные этапы формирования русского музыкального искусства от древности до середины XIX века

		1

		

		2

		2

		

		

		12

		Практические задания



		6

		Русская музыкальная культура второй половины XIX века

		1

		

		4

		

		

		

		16

		Практические задания



		

		Итого по модулю 3:

		

		

		6

		2

		

		

		28

		Контрольный урок 



		

		Модуль 4.  История отечественной музыкальной культуры XX века



		7

		Отечественная музыкальная культура XX века

		2

		

		

		

		

		

		32

		Практические задания



		

		Итого по модулю4:

		

		

		

		

		

		4

		32

		Зачет  



		

		Модуль5. История отечественной музыкальной культуры XX века



		8

		История музыкально-сценических жанров

		2

		

		6

		

		

		

		26

		Практические задания



		

		Итого по модулю 5:

		

		

		6

		4

		

		

		26

		Контрольный урок 



		

		Модуль 6. Контроль 



		

		Экзамен 

		

		

		

		

		

		9

		27

		Экзамен



		

		

		

		

		

		

		

		

		

		



		

		Итого по модулю5:

		

		

		

		

		

		9

		27

		



		

		ИТОГО:

		

		

		22

		12

		

		13

		169

		Экзамен







4.3. Содержание дисциплины, структурированное по темам (разделам).

4.3.1. Содержание лекционных занятий по дисциплине.

Раздел 1. История зарубежной музыки

Модуль 1. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства  до VIII века

Тема 1. Этапы формирования музыкального искусства.      

Тема 2. Культура и искусство эпохи барокко. Творчество Г.Генделя и И.Баха.

Тема 3. Опера XVII в.

Тема 4. Основные художественные принципы венской классической музыки и творчество Й.Гайдна.

Тема 5.Тема 4. Австро-немецкий оперный театр и творческий путь В.А. Моцарта.

Тема 6.Жизненный и творческий путь Л.Бетховена.

Тема 7. Романтизм как художественно-стилистическое направление в искусстве XIX века.



Модуль 2.Модуль 2. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства XIX-XX веков



Тема8. Проблемы романтического стиля и творчество Ф. Шуберта, Р.Шумана.

Тема 9. Французская музыкальная культура первой половины XIX века и творчество Г. Берлиоза.

Тема10. Польская музыкальная культура первой половины XIX века и творчество Ф. Шопена.

Тема 11.Венгерская музыкальная культура XIX века и творчество Ф. Листа

Тема 12. Итальянская музыкальная культура XIX века и творчество Дж. Верди.

Тема 13.Французский импрессионизм. Проблемы стиляК.Дебюсси и М.равеля.

Тема 14.Основные направления зарубежной музыкальной культуры XXвека.



Раздел 2. История русской  и Отечественной музыки

Модуль 3. Этапы формирования русского музыкального искусства до XIX века

Тема 15. Основные этапы формирования русского музыкального искусства от древности до середины XIX века.

Тема 16. Русская музыкальная культура XVIII в. Становление первой русской композиторской школы.

Тема 17.Русская музыкальная культура первой половины XIX в.и творчество

М.И. Глинки. 

Тема 18. Русская музыкальная культура в  второй половины XIX в. Представители русского музыкального просвещения. «Могучая кучка».

Тема 19. П.И. Чайковский. Проблемы стиля.

Тема 20. Русская музыкальная культура конца XIX – начала XX вв. и проблемы творческого стиля С.Рахманинова и С.Стравинского.



Модуль 4. История Отечественной музыкальной культуры XX века

Тема 21. Русская музыка XX века

Тема 22. Русский музыкальный авангард второй половины XX века.

Тема 23. История музыкальной культуры Дагестана XX века.



Модуль5. История отечественной музыкальной культуры XX века

Тема 24. История музыкально-сценических жанров

Тема 25. Музыкальный оперный театр XXвека.



4.3.2. Содержание  практических занятий по дисциплине.

Раздел 1. История зарубежной музыки

Модуль 1. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства  до VIII века

Тема 1. Этапы формирования музыкального искусства.  



Первый многовековой этап исторического развития музыкального искусства.

Древний Египет (конец IV тысячелетия до н.э. – 476 г. н.э.). Памятники культуры и искусства. Литература. Музыка. Синкретизм первобытного искусства (слитность поэзии, музыки и танца). Страсти и мистерии. Религиозно-культовые гимны. Старинные инструменты.

Древняя Индия (вторая половина III тысячелетия до н.э.). Памятники культуры и искусства. Литература. Героико-патриотический фольклор. Музыка. Странствующие певцы. Музыкальный театр. Ладовое своеобразие напевов. Семиструнная структура. Пентатоника. Система шрути.

Древний Китай (XIV век до н.э.). Памятники культуры и искусства. Литература. Музыка.

Второй этап развития музыкального искусства (1476-1453 гг.). Основы социально-политической и художественно-стилистической периодизации. Ведущие художественные течения. Архитектура. Литература (эпос, лирика, драма). Типичные музыкальные жанры и характерные музыкальные формы. Гимн, григорианский хорал, секвенция, одноголосная хоральная месса. Строфичность и основная форма – бар. Стилистические особенности: одноголосный мужской хор, обезличенность интонаций, узкий диапазон. Наличие двух ветвей культуры: светской и духовной. Народная музыка: странствующие музыканты (шпильманы, трубадуры, труверы, миннезингеры, ваганты). Духовная музыка. Григорианский хорал, псалмодия. Секвенции, тропы. Силлабический, силлабо-тонический и мелизматические типы мелодики. Ранние формы многоголосия. Формы нотации. Отражение средневековой культуры в операх «Тангейзер» Р.Вагнера, «Трубадур» Д.Верди.

Значение данного периода в становлении мировой музыкальной культуры.

Третий большой этап в истории музыки (XVI век). Границы Возрождения. Великие географические и научные открытия. Изобразительное искусство (живопись, скульптура). Литература (эпос, лирика, драма). Литературные параллели: произведения Данте, Боккаччо и Петрарки. Преобладание живописи над музыкой, неравномерность развития разных видов искусств.

Музыка в Италии. Народные истоки песенного искусства. Многообразие жанров (лауда, вилланела, баркарола, сальтарелла, баллада, мадригал). Полифоническое искусство. Господство строгого стиля. Характерные полифонические жанры (месса, мотет).

Дж.Палестрина (1525-1594) – глава римской полифонической школы. Круг тем и музыкальных образов. Связи с народно-песенными истоками.

Нидерландская (франко-фламандская) полифоническая школа.

ГийомДюфаи (1400-1474), ЖоскенДепре (1440-1521), ЙоханнесОкегем (1425-1495), Орландо Лассо (1532-1594) – видный представитель нидерландской полифонической школы..

Музыка в Германии. Народно-песенное искусство. Музыка периода Реформации и крестьянской войны. Протестантский хорал.Немецкое многоголосие. Мейстерзингеры и их представитель Ганс Сакс (1494-1576).

Четвертый большой этап в истории музыки (1600-1750г.г.). Барокко как искусствоведческий феномен. Основные художественные принципы стиля барокко. Углубленное, многообразное воплощение процессов внутреннего мира человека. Стремление к драматической экспрессии, к синтезу различных видов искусства. Расцвет живописи и литературы во Франции, Англии и Испании. Параллели между архитектурой и музыкой. Освоение материального мира – научные открытия И.Кеплера и И.Ньютона. Мировоззренческое содержание эпохи. Стремление выразить «малое в большом и большое в малом». Многообразие жанров.



Тема 2. Опера XVII в.



Отражение стиля барокко: пестрота сценического действия, соединение трагических и комических элементов сюжета, привлечение постановочных эффектов (необычность, причудливость).

Итальянская опера. Возрождение античной культуры и, прежде всего, возвышенной поэзии. Гомофонно-гармонический склад. Вокальная мелодия и аккордовое сопровождение. Цифрованный бас и его значение в развитии музыкальной образности.

1. Флорентийская опера. Якопо Пери (1561-1633). Мифологические сюжеты, их трактовка. «Эфридика» (1600) – одноактная музыкальная пастораль. Соотношение текста и музыки. «Представительный стиль» Я.Пери.

2. Венецианская опера. Клаудио Монтеверди (1567-1643). «Орфей» (1607). Трансформация музыкальной пасторали в трехактную музыкальную драму. Первое оперное вступление. «Взволнованный» стиль К.Монтеверди.

3. Неаполитанская опера и ее глава – АлессандроСкарлатти (1660-1725). Новый жанр – опера-seria (серьезная опера), опирающаяся на героико-мифологические, легендарно-исторические сюжеты. Преобладание сольных номеров.

Концертные тенденции («концерт в костюмах»). Строение арии, формы речитативов. Итальянская оперная увертюра.

Французская опера. Связь французской оперы с классицизмом в литературе. Жан Батист Люлли (1632-1687) – создатель жанра «лирическая трагедия».

Жан Филипп Рамо (1683-1764). Оперы-балеты, комедии-балеты, лирические трагедии. 

Английская опера. Генри Перселл (1659-1695). Мадригальная опера «Дидона и Эней» (1689).

           Джон Пепуш (1667-1752). Пародийная балладная «Опера нищего» (1728) – английская разновидность комической оперы.



Тема 3. Немецкая музыкальная культураVIIIвека и  проблемы стиля

Г.Генделя и И.Баха.



Георг Фридрих Гендель – выдающийся немецкий композитов XVIII века. Творческий путь Генделя. Национальная основа творчества. Трактовка оперы. Драматизация жанра оперы. Оратории и их различные типы. Структура, драматургия, трактовка оркестра и вокально-хоровых партий. Оратория «Самсон» (1743). Монументально-героический стиль, оптимистическое разрешение драматического конфликта. Инструментальная музыка. Роль полифонии и гармонии.

Историческое значение творчества Генделя.

И. С. Бах – выдающийся представитель немецкой и мировой музыкальной культуры. Философское содержание музыки. Полифонический стиль Баха. Вокально-инструментальные жанры. Светские и духовные кантаты. «Хорошо темперированный клавир» – своеобразная энциклопедия баховскоготематизма и формообразования.

Вокально-инструментальные жанры. «Страсти по Матфею» - строение, драматургия, образный строй. Трагические мотивы в творчестве Баха. Религиозная тематика. Народно-песенные истоки творчества Баха. Органное творчество.

Историческое значение творчества Баха (1685-1750).



Тема 4. Основные художественные принципы венской классической музыки и творчество Й.Гайдна.



Венский классицизм как продолжение традиций античного искусства. Стройность формы, жизненная полнота образов, благородная простота. Особенности тематизма композиторов венской классической школы, связь с народно-песенными истоками. Гармонический язык. Оркестр. Трактовка отдельных инструментов и оркестровых групп. Структурные принципы развития и формообразования. Новые возможности сонатно-симфонического цикла. Наиболее характерные формы крайних и средних частей цикла, их художественное содержание, образный строй.

Гайдн и его предшественники. Роль Гайдна как синтезатора художественных устремлений его эпохи в области инструментальной музыки. Новаторство творчества Гайдна. Гайдн как основоположник европейской инструментальной культуры XVIII-XIX в.в. Народные истоки творчества Й.Гайдна и его связь с немецким, австрийским, венгерским, чешским фольклором. Жанровое многообразие тематизма.

Лирико-эпический симфонизм Гайдна. «Прощальная симфония», «С тремоло литавр» Жанрово-бытовой симфонизм. Симфонии: «Утро», «Полдень», «Вечер», циклы «Парижских» и «Лондонских» симфоний. Особенности цикла в «Прощальной симфонии». Характерный круг музыкальных образов. Оратории Гайдна, их отличие от ораторий Генделя. «Времена года» (1801): аллегорический подтекст, народно-бытовой сюжет.

Историческое значение творчества Гайдна.



Тема 5. Австро-немецкий оперный театр и творческий путь В.А. Моцарта.



Моцарт и его связи с предшественниками и современниками.

Опера-seria и опера-buffa до Моцарта; воздействие этих жанров на его музыкальную драматургию. Жанровое разнообразие опер, элементы жанрового синтеза в зрелых операх. Различные типы опер: реалистическая музыкальная комедия («Свадьба Фигаро», 1786), музыкальная драма-комедия («Дон Жуан», 1787), философская музыкальная сказка-зингшпиль («Волшебная флейта», 1791). Трактовка оперной увертюры, значение арий, ансамблей и хоров в раскрытии музыкальной драматургии оперы. Симфонизация «номерной» оперы. «Реквием» (1791), сопоставление с мессой. Особенности развития музыкальных образов.

 Симфоническое творчество: лирико-драматический тип симфонизма: Соль минор № 40; Домажор № 41, «Юпитер». Новые принципы. Трактовка цикла. Клавирные сочинения. Жанр концерта и сонаты в творчестве Моцарта, особенности трактовки. Сонаты № 11 (1778) и № 14 (1785) – классический образец клавирного стиля.

Историческое значение творчества Моцарта.



Тема 6. Проблемы творческого стиля  Л.Бетховена.



Творческий облик композитора. Пантеизм. Героическая тематика. Эволюция мировоззрения композитора. Его интерес к этической философии И.Канта.  Связь с народно-песенным творчеством.

Симфонии Бетховена. Драматический симфонизм Бетховена.  Принципы симфонической драматургии: Третья, «Героическая симфония» (1804).,Пятая симфония, До минор (1808). Историческое значение Девятой симфонии (1824). Синтез инструментальных и вокальных жанров и его воздействие на последующее развитие жанра симфонии (Г.Малер, А.Скрябин, Д.Шостакович). 

Фортепианные сонаты, их многообразие. Героико-романтические тенденции.

«Патетическая соната» (1798) – классический образец раннего периода. Сонаты № 14 (1801), № 23 «Appasionata» (1805). 

Оперное и вокально-хоровое творчество композитора.

Мировое значение музыкального творчества Бетховена.



Тема 7. Романтизм как художественно-стилистическое направление в искусстве XIX века.



Шестой этап в истории музыкальной культуры. Социально-политические предпосылки романтизма.  Романтизм как целостное развернутое мировоззрение. Противоречивость романтических тенденций. Романтический синтез искусств. Характерные особенности стиля. Яркие контрасты и красочные сопоставления, сочная фантастика и эпическая героика, сложное переплетение различных тенденций– характерные черты романтического искусства. Сказочные образы как стремление противопоставить реальную действительность красивому вымыслу.

 Романтизм – основное направление в музыке XIX века. Обращение к внутреннему миру человека, лирическая углубленность, психологическая достоверность, эмоциональная наполненность образов. Жанры романтической музыки: традиционные (опера, балет, симфония, концерт, сюита, соната) и особенности их трактовки; новые (симфоническая поэма, концертная увертюра, вокальный цикл, вокальная и инструментальная баллада, песня без слов, новеллетта, арабеска, интермеццо). Сонатно-симфонический цикл, программные тенденции. Монотематизм.  Характерные тонально-гармонические соотношения.

Мировое значение эпохи романтизма в литературе и музыке.



Модуль 2.Модуль 2. Этапы формирования западно-европейского музыкального искусства XIX-XX веков



Тема  8. Немецкая музыкальная культура XIXвека и твочество Ф. Шуберта, Р.Шумана, Ф.Мендельсона, Р.Вагнера.



Преемственные связи и отличия творческого стиля Шуберта и Бетховена. Песенность – основа стиля Шуберта.

Симфонии Шуберта. Тембровая драматургия. Фортепианное и вокальное творчество Шуберта. Сонаты-фантазии, инструментальные миниатюры. Вокальные циклы «Прекрасная мельничиха» (1823) и «Зимний путь» (1827). Жанровое и композиционное многообразие вокальной музыки Шуберта.

 Композиторская и музыкально-критическая деятельность Роберта Шумана Эстетические взгляды. Традиции и новаторство, связи с образами Баха, композиторами венской классической школы. 

Фортепианное творчество. Вариации «Abegg» (1830), сюита «Бабочки» (1831), «Симфонические этюды» (1834), «Карнавал» (1835). Лирические образы, портретные характеристики. Особенности драматургии. Новые принципы вариационного развития тематизма. Монотематизм, черты тематического единства частей. Фортепианные циклы «Фантастические пьесы» (1837), «Детские сцены» (1838), «Альбом для юношества» (1848). Вокальные сочинения. Цикл «Любовь поэта» (1840). Многообразие душевных состояний. Значение творчества Р.Шумана.

Феликс Мендельсон – видный представитель Лейпцигской школы. Классическая основа творчества. Песенность как типичная черта музыкального стиля композитора. Романтические тенденции жанрово-пейзажного симфонизма. Симфонии и программные концертные увертюры. Трактовка музыкальных образов. Музыка к комедии «Сон в летнюю ночь» Шекспира (1842). Воплощение образов романтической фантастики. Фортепианное творчество «Песни без слов» (1830-1845) – новый романтический жанр. Вокальное наследие. Роль и значение творчества Мендельсона для современной музыкальной культуры и для культуры его времени.. Новаторские и традиционные черты творчества Мендельсона. Общественно-просветительская деятельность. Значение творчества Мендельсона.

Творческий путь Вагнера. Разносторонняя музыкальная деятельность композитора; эстетические и философские взгляды. Отражение в музыке острых противоречий немецкой действительности.

Оперное творчество Вагнера. «Риенци» (1840), «Летучий голландец» (1841), «Тангейзер» (1845). Новые принципы оперной драматургии. «Лоэнгрин» (1848) – высшее достижение Вагнера 40-х годов. Усиление роли оркестра, сквозное развитие действия, система лейтмотивов. «Тристан и Изольда» (1859). Особый характер вокально-речевого интонирования. Связи с музыкальной комедией и музыкальной драмой.

Тетралогия «Кольцо Нибелунга» (1848-1874). Героико-эпические и философско-психологические тенденции опер. Образное богатство, возвышенная героика, красочность картин природы.    Оперный   симфонизм.      Музыкальный язык Вагнера. Характер тематизма. Вагнер и мировой оперный театр XIX-XX веков.



Тема 9. Французская музыкальная культура первой половины XIX века и творчество Г. Берлиоза.



Париж – центр французской и мировой музыкальной культуры. Выступления в Париже Ф.Шопена, Ф.Листа, Н.Паганини, постановки опер Д.Россини, Т.Доницетти,.

Музыкальный театр. Комическая опера. Балет. Адольф Шарль Адан (1803-1856) – «Жизель» (1841).

Завершение истории развития французской героико-романтической оперы в творчестве Мейербера. Роль писателя-драматурга Эжена Скриба (1791-1861) в создании французской «большой оперы». Ограниченность искусства Мейербера.

Гектор Берлиоз – основоположник программного симфонизма, крупнейший представитель французского музыкального романтизма. Музыкально-критическая деятельность. Симфоническое творчество. Картинно-программный симфонизм. Оркестр Г.Берлиоза. Принцип монотематизма. Драматическая легенда «Осуждение Фауста» (1846) – синтез симфонических, ораториальных и оперных приемов драматического развития образов. Значение творчества Г.Берлиоза во французской и мировой музыке.



Тема   10. Польская музыкальная культура первой половины XIX века и творчество Ф. Шопена.



Национально-освободительное движение и польская культура XIX в. Сочинения Ю.Словацкого, А.Мицкевича; творчество польских композиторов. Михаил Огиньский (1765-1833) – создатель первых классических полонезов. Мария Шимановская (1789-1831) – выдающаяся пианистка, композитор.

Фредерик Шопен – выдающийся представитель польского и мирового музыкального искусства. Творческий путь. Отношение Шопена к народной польской музыке, жанровое своеобразие сочинений, их мелодическое богатство, гармоническая утонченность, структурная многообразность. Народно-национальная основа и индивидуальные черты стиля Шопена. Широкий круг образов, характер музыкального тематизма и принципы развития.

Сонаты, Баллады Шопена. Новый романтический жанр фортепианной музыки. Обращение к одночастной форме, ее индивидуальная  трактовка в каждой из баллад.  Песенные и танцевальные истоки тематизма.

24 прелюдии (1839). Широкий круг тем и музыкальных образов. Многообразие жанров и их параллели с другими сочинениями (мазурки, ноктюрны, баркарола, траурный марш). Прелюдии Шопена, как лаборатория тем и музыкальных образов, предвосхищающих крупные циклические произведения (сонаты, концерты).Ноктюрны Ф.Шопена. Поэтическая трактовка жанра. Преломление бытовых жанров. Мазурки. Вальсы. Полонезы. Этюды. 

Историческое значение творчества Шопена.



Тема  11. Венгерская музыкальная культура XIX века и творчество Ф. Листа.



Ференц Лист – классик венгерской музыки. Мировое значение исполнительской, композиторской, общественно-музыкальной, педагогической и критической деятельности Листа. Лист – глава веймарской школы. Его борьба с ложным академизмом, порожденным представителями лейпцигской школы. Отстаивание принципов романтического искусства, программных тенденций творчества.

Творческий путь Листа. Многообразие жанров инструментальной музыки. Транскрипции и парафразы.

Симфоническое творчество Ф.Листа. Лист – создатель программных симфонических произведений. Образы мировой литературы, их романтическая трактовка. Принципы монотематизма. 

Симфонические поэмы «Тассо» (1854) и «Прелюды» (1854). Своеобразие трактовки, жанровое многообразие характеров. Яркая театральность симфонического развертывания. Синтез сонатности, вариационности, сжатие сонатно-симфонического    цикла    в    рамках     одночастности.«Фауст-симфония» (1854) –воплощение трагедии В.Гете. Строение цикла. Своеобразие замысла. Философский подтекст сочинения. «Фаустовская» тематика в «Мефисто-вальсе» (1854).

Фортепианное творчество Ф.Листа. Историческое значение фортепианного творчества Ф.Листа. Круг тем и музыкальных образов: лирических, героических, романтических. Фортепианный цикл «Годы странствий» (1834-1883). Сонаты. Венгерские рапсодии. Концерты Ф.Листа. Вокальные и хоровые произведения.

Значение творчества Ф.Листа.



Тема 12. Итальянская музыкальная культура XIX века и творчество Дж. Верди



Верди – классик итальянской музыки. Опера – основной жанр творчества. Трактовка сюжетов мировой литературы (В.Шекспир, Ф.Шиллер, В.Гюго, Д.Байрон). Оперы 40-х и 50-х годов. Тема социальной несправедливости, многогранность авторских характеристик персонажей. Создание великолепных женских образов (Луиза Миллер, Джильда, Азучена, Виолетта), романтический образ Риголетто. Связь с первоисточником. Музыкальная драматургия опер. Обобщение через жанр, лейттональная сфера характеристики. Трактовка арий, ансамблей, сцен, хоровых эпизодов. Роль оркестра.

Опера 60-х и 70-х годов. Путь Верди от «номерной» оперы к жанру музыкальной драмы. «Дон Карлос» (1867). Влияние стиля «большой» оперы.

Монументальная героическая опера «Аида» (1870). Сочетание жанровых обобщений с развернутой системой лейтмотивов. Метод сквозного симфонического развития, принцип сцены, масштабность оперных форм. Многогранность тематизма. Восточные сцены оперы.

«Отелло» – реалистическая музыкальная драма. Отказ от развернутых вокальных номеров, деление на сцены, система лейтмотивов, усиление роли оркестра. «Фальстаф» – лирическая комедия – одна из лучших комических опер XIX века.

 «Реквием» (1874). Музыкальная драматургия. Связи с оперной трактовкой. Вокальное творчество. Верди и мировой оперный театр XIX-XX веков. Верди и Вагнер – как оперные реформаторы.

Значение творчества Верди в итальянской и мировой музыке.



Тема 13. Французский импрессионизм. Проблемы стиля К.Дебюсси и М.Равеля.



Французская литература и искусство на рубеже XIX-XX столетий. Эстетика символизма в поэзии, мотивы декаданса – отрешенность от социальных проблем. Поэзия Ш.Бодлера, П.Верлена, С.Малларме, А.Рембо. Импрессионизм в живописи и скульптуре. Полотна Клода Моне, Эдуарда Мане, О.Ренуара, Э.Дега, А.Сислея; скульптура О.Родена. Эстетика импрессионизма. Отображение предметов и явлений в отрывочных, мгновенно фиксирующих каждое ощущение штрихах, их скрытое единство и взаимосвязь. Музыкальный импрессионизм, его связи с искусством французских клавесинистов (Ф.Куперен), с сочинениями Ж.Бизе, С.Франка, Ф.Листа, Э.Грига, с творчеством русских композиторов (А.П.Бородин, М.П.Мусоргский, Н.А.Римский-Корсаков). Высокое художественное мастерство, тонкость в передаче различных нюансов и настроений. Обогащение гармонии, инструментовки. Обращение к фольклорным истокам.

Влияние импрессионизма на творчество композиторов разных стран (К.Дебюсси, М.Равель во Франции, О.Респиги в Италии, М. де Фалья в Испании, С.Скотт в Англии, К.Шимановский в Польше, А.К.Лядов, А.Н.Скрябин, Н.Н.Черепнин в России).

К.Дебюсси – выдающийся композитор, пианист. Обращение к камерной вокальной лирике, романсы на тексты французских поэтов-символистов (П.Верлен, Ш.Бодлер, С.Малларме, П.Бурже). Симфонические произведения. «Послеполуденный отдых фавна» (1894) – манифест музыкального импрессионизма. Колористическое соотношение  тональностей и функции,  опора на звучность деревянных инструментов. Сюита «Ноктюрны» (1899) – оркестровый триптих. 

Музыкально-сценические произведения. Опера «Пелеас и Мелизанда» (1902) – высшее завоевание импрессионизма в оперном жанре.

Фортепианное творчество. «Бергамасская сюита» (1890-1905), пьеса «Остров радости» (1904). Балет «Ящик с игрушками» (1913) – своеобразное воплощение детской тематики.

Фортепианное творчество. Цикл «Детский уголок» (1908). Импрессионистическая красочность, особенности музыкального языка. Предджазовые элементы («Кукольный кекуок»). «Очень медленный вальс» (1910).24 прелюдии (1910, 1913) – две тетради фортепианных миниатюр. Многообразие тематизма, гармоническое своеобразие, трактовка тональностей, программные тенденции. Значение творчества К.Дебюсси.

М.Равель – выдающийся композитор, пианист и дирижер. Музыкально-сценические произведения. Балет «Дафнис и Хлоя» (1912) – воплощение импрессионистической эстетики в жанре балета. Особенности музыкальной драматургии. Опера-балет «Дитя и волшебство» (1925). Сочетание принципов импрессионизма с эстрадно-джазовыми истоками.

Симфонические произведения. Фольклорные тенденции – «Испанская рапсодия» (1907), «Болеро» (1928). Сочинения для фортепиано. Эволюция творческого стиля от «Паваны» (1899) и «Сонатины» (1905) к «Шорохам ночи» (1908) и «Гробнице Куперена» (1917).Значение творчества М.Равеля.



Тема 14.Основные направления зарубежной музыкальной культуры XX века



Австро-немецкий символизм рубежа XIX-ХХ вв.Тенденции «чистого симфонизма» Й.Брамса и музыкальной драматургии Р.Вагнера на рубеже XIX-XX веков. Деятельность А.Брукнера (1824-1896). Р.Штраус и Г.Малер – представители немецкой и австрийской музыкальной культуры XIX-XX веков.

ХХ век – седьмой этап развития истории музыки. Искусство. Литература. Романы Г.Манна (1871-1950) и Т.Манна (1875-1955). Драмы Г.Гауптмана (1862-1946), натуралистические тенденции. Пьесы Г.Гофмансталя (1874-1929).

ХХ век – «эпоха стилей», период использования различных приемов композиторской техники.

А.Шенберг – глава австрийской школы, виднейший представитель музыкального экспрессионизма. Ранний «тональный» период (1897-1906). Неоромантические тенденции, влияние Р.Вагнера. «Камерная симфония» (1906) – последнее сочинение «тонального» периода, стоящее на пороге атонализма.

Атональный период (1907-1912). Атональность и атематизм - характерные приемы композиторской техники. Теория «эмансипации диссонанса» («Учение о гармонии», 1909-1911).экспрессионистская опера – монодрамы «Ожидание» (1909), драмы с музыкой «Счастливая рука» (1913). Вокальный цикл «Лунный Пьеро» (1912). 

Додекафонный период (1924-1944). Путь от свободной атональности («расширенной тональности») к серийной технике. Произвольная комбинация из 12 ступеней хроматической гаммы: Квинтет для духовых инструментов (1924), Пять пьес для фортепиано, ор. 23 (1923). Кантата «Уцелевший из Варшавы».

Испанское искусство. Сюрреалистические полотна Сальвадора Дали, его разносторонняя одаренность. Литература – П.А. де Аларкон, Ф.Гарсиа Лорка.

Музыкальная культура Испании на рубеже XIX-ХХ веков. П.Сарасате. Выдающиеся музыканты–исполнители ХХ в. – пианистР.Виньес, виолончелисты П.Кассельс, Г.Кассадо, гитарист А.Сеговия, вокалисты М.Кабалье, П.Доминго, Х.Каррерас.

Феликс Педрель (1841-1922) – основоположник новой испанской композиторской школы. Ученики Ф.Педреля – Исаак Альбенис (1860-1909), ЭнрикоГранадис (1867-1916), Мануэль де Фалья.

М. де Фалья – выдающийся испанский композитор, представитель импрессионизма. Опера «Короткая жизнь» (1905). Фортепианный цикл «Испанские пьесы» (1908), романсы, вокальный цикл «Семь испанских народных песен» (1911). Балет «Любовь – волшебница» (1915), сюита для фортепиано с оркестром «Ночи в садах Испании» (1915).  Опера «Балаганчик маэстро Педро» (1922). Сочетание ярко темпераментной музыки и народно-жанровой основы с элементами модернизма и неоклассицизма. Три пьесы для оркестра «Дань почтения» («Педрелиана», «Памяти Дебюсси», «Памяти Дюка», 1940).Музыкально-критическая деятельность. 

Американские композиторы. Стивен Фостер (1826-1864). Эдуард Мак-Доуэлл (1860-1908) – основоположник американской профессиональной музыки.

Творчество американских исполнителей-композиторов, создателей первых джазовых опусов. Луи Армстронг, Бени Гудмен, Дюк Эллингтон.

Творчество Джорджа Гершвина. Музыкальное наследие композитора. Сочинения 20-х годов (песни, оперетты, мюзиклы, ревю,  киномузыка). Инструментальные сочинения. «Рапсодия в стиле блюз» (1924), ее выдающееся значение в развитии новых тенденций американской музыки (симфонизация джаза). Жанровое многообразие тематизма (блюз, свинг, регтайм). Фортепианный концерт (1925)., Прелюдии, Театральные произведения, Мюзиклы: «Сумасшедшая девушка» (1930) и «О тебе я пою», Опера «Порги и Бесс» (1935).Значение творчества Дж.Гершвина.





Раздел 2. История русской  и Отечественной музыки

Модуль 3. Этапы формирования русского музыкального искусства до XIX века

Тема 15. Основные этапы формирования русского музыкального искусства от древности до середины XIX века.

Рубеж IX-X веков – конец XVI века – период раннего русского музыкального средневековья. Музыкальная культура Киевской Руси. 

Влияние византийской традиции церковного пения на культовую музыку Киевской Руси.  Знаменный распев как совокупность одноголосных мелодий, использовавшихся в русской церковном пении. Широкое распространение народных песен, формирование героического эпоса. Связь былины и знаменного распева с ладовыми принципами древней песенной культуры.

Русь в период феодальной раздробленности.  Музыкальная культура Новгорода: расцвет светской музыки, искусства скоморохов.  Колокольный звон – специфический вид древнерусской музыки. Осмогласие – ладово-мелодическая система византийской гимнографии и древне-русского певческого искусства.

Рубеж XIV-XV веков – XVII века – период позднего русского музыкального средневековья.  Образование и укрепление Московского государства.  Музыкальная культура Московской Руси. Возникновение книгопечатания, достижения архитектуры.  Развитие музыкальной культуры.  

Дальнейшее развитие церковной музыки, расцвет знаменного пения. Возникновение многоголосия. Царский хор и Хор Московских патриархов. 

Русская музыкальная культура XVII века.  Канты и псалмы – новые жанры бытовой профессиональной музыки. Эволюция от религиозных текстов к светским, музыкальный склад.  Гонение на скоморохов, создание придворного театра, роль музыки в его постановках. 

Партесное пение – новый стиль церковной музыки. Жанр хорового концерта во второй половине XVII века. Творчество В.П.Титова. Теоретическая разработка принципов партесного пения в «Мусикийской грамматике» Н.Дилецкого. Хоровой концерт: принцип контрастности, особенности формообразования, характерные для стиля барокко.





Тема 16. Русская музыкальная культура XVIII в. Становление первой русской композиторской школы.



	XVIII век – эпоха интенсивного развития русской музыкальной культуры.  Появление важнейших музыкальных жанров (опера, симфоническая и камерная фортепианная музыка, романс), образование национальной композиторской школы.

Петровские реформы; образование Российской империи.

	Подъем культуры и просвещения. Светские школы. Деятельность М.В.Ломоносова.  Открытие Академии наук (1724).  Основание Московского университета (1755); учреждение Академии художеств (1757).  Профессиональный театр.

Ассамблеи, концерты в Петербурге, военная музыка, расцвет хорового искусства, любительское музицирование.

	Музыка и театр. Организация итальянской оперной труппы. Итальянская опера seria, итальянская и французская классическая опера на российской сцене. Оперные спектакли на русском языке. Крепостные театры. Открытие Петровского театра в Москве.

	Формирование национальной композиторской школы.  Композиторы и исполнители – Е.М.Фомин, В.А.Пашкевич, М.С.Березовский, Д.С.Бортнянский, И.Е.Хандошкин. Отражение в русской музыке различных стилистических направлений европейского искусства XVIII века (реализм, сентиментализм, классицизм).  Стремление к бытовому правдоподобию и национальному своеобразию, опора на народную песню – определяющие черты складывающейся композиторской школы.

	Опера – центральный жанр в русской профессиональной музыке последней трети XVIII века.  Бытовой сюжет, изображение жизни низших слоев общества, демократическая и критическая направленность как характерная черта русских опер.  Композиционно-драматургические особенности (песенная опера с разговорными диалогами). «Мельник – колдун, обманщик и сват» М.М.Соколовского, бытовая комическая опера В.А.Пашкевича («Несчастье от кареты», «Санктпетербургский гостиный двор»),  народно-бытовая опера Е.И.Фомина «Ямщики на подставе».

	  Продолжение хоровой культовой традиции. Творчество М.С.Березовского.

Д.С.Бортнянский – крупнейший русский композитор XVIII века. Хоровая духовная музыка – важнейшая область творчества.

	Инструментальная музыка. Распространение бытового музицирования. Вариации на народные темы как характерный жанр. Более сложные и значительные образцы русского инструментализма в творчестве И.Е.Хандошкина, их масштабность, эмоциональная глубина, виртуозный характер; народная основа музыки Хандошкина.





Тема 17. Русская музыкальная культура первой половины XIX в. и творчество

М.И. Глинки.    



	Первая половина XIX века – период возникновения русской музыкальной классики.

Отечественная война 1812 года, декабрьское восстание 1825 года; кризис феодально-крепостного строя.  Русское искусство и публицистика.

	Романтизм в европейском искусстве начала XIX века. Эстетика романтизма  в творчестве русских композиторов пушкинской эпохи. Общая линия развития русской музыки – «через романтизм к реализму» - творческая эволюция Пушкина, Лермонтова, Гоголя, Глинки, Даргомыжского. Воздействие А.С.Пушкина на развитие русской музыки.

	Русская опера первых десятилетий XIX века.  Господствующее положение типа песенной оперы с разговорными диалогами.  Возникновение русской оперной труппы в Петербурге (1803 г.), появление ряда выдающихся певцов (В.М.Самойлов, О.А.Петров, А.Я.Воробьева и др.).  Возникновение новых оперных жанров: сказочно-романтического («Русалка» С.И.Давыдова), историко-патриотического («Иван Сусанин» К.А.Кавоса). А.Н.Верстовский – наиболее значительный оперный композитор доглинкинского периода.

	Историческая роль М.И.Глинки как родоначальника русской классической музыкальной школы. А.С.Даргомыжский как его ближайший преемник. Народность, реализм – ведущие принципы русского классического искусства.

Бытовое музицирование. Популярность в городском быту народных песен, обилие обработок. Сборники Д.Н.Кашина, И.А.Рупина, А.Л.Гурилева.  Городская песня. 

	Формирование в начале XIX века русского романса. Жанровые разновидности (лирический романс, русская песня, элегия, баллада и др.). Связь романса с русской поэзией. Черты сентиментализма и романтизма в русском романсе. Развитие жанра романса в творчестве А.А.Алябьева, А.Е.Варламова, А.Л.Гурилева.

	Хоровая музыка первых десятилетий XIX века. Продолжение традиции концертно-хорового стиля XVIII века. Развитие светского хорового искусства, интерес к монументальным формам.  Создание национальной героической оратории («Минин и Пожарский» А.С.Дегтярева).

	Инструментальная музыка, ее тесная связь с любительским музицированием.  Обработки народных песен, вариации на популярные темы, попурри и фантазии.  Камерный склад, чувствительно-лирический  и жанровый характер музыки: Дж.Филд, И.Ф.Ласковский, Л.С. и А.Л.Гурилевы. 

	Развитие концертной жизни. 1802 год – основание филармонического общества в Москве. Придворная капелла, Хор графов Шереметьевых. Развитие музыкальной критики и науки. 

	Глинка – основоположник русской музыкальной классики. 

Синтетический стиль Глинки, сочетающий классицистскую рациональность, романтическую пылкость и утонченность, юный российский реализм. Народный склад музыки Глинки, многообразие ее русских национальных истоков.  Интерес композитора к фольклору других народов.  Мелодичность как главная стилевая черта Глинки.  Вариантность как метод развития тематизма, ее «знаковая» роль в творчестве Глинки, композиторов «Могучей кучки», П.И.Чайковского, С.В.Рахманинова.

Оперное творчество.  Центральная роль опер в наследии Глинки.

	Создание Глинкой двух ведущих жанров русской музыки – народно-исторической музыкальной драмы и сказочно-эпической оперы.  «Жизнь за царя» - первая народно-патриотическая бытовая драма, «Руслан и Людмила» - эпическая опера-сказка. 

	Симфоническое творчество.  Жанрово-картинный и драматический типы симфонизма у Глинки. Тяготение к программности, картинности. Красочность гармонии и оркестровки. Использование народных тем.  Особая роль вариационности.                                                                                                                                                                                                                                                         «Камаринская», две «Испанские увертюры» –  «Арагонская хота», «Ночь в Мадриде».

Симфонизация бытового жанра в «Вальсе-фантазии».

	Романсы. Богатство содержания, глубина и непосредственность чувства, яркая картинность в воплощении образов природы и быта. Принцип обобщенного отражения поэтического текста в кантиленной мелодии. 



Тема 18. Русская музыкальная культура в  второй половины XIX в. Представители русского музыкального просвещения. «Могучая кучка».



	Социально-экономическое развитие России; 60-70-е годы XIX века – пореформенный период. Время высокого расцвета художественной культуры как цельного и самобытного явления. Художники-шестидесятники, стремившиеся преодолеть противостояние «славянофилов» («почвенников») и «западников». Новая художественная картина мира, воплощенная в творчестве И.С.Тургенева, Н.А.Некрасова, Л.Н.Толстого, Ф.М.Достоевского, И.Н.Крамского, В.Г.Репина, В.И.Сурикова, А.П.Бородина, М.П.Мусоргского, Н.А.Римского-Корсакова, П.И.Чайковского.

	Большое влияние народничества на развитие русского искусства: «хождение в народ» как символ самоотверженности, готовности пожертвовать собственной судьбой ради освобождения угнетенных слоев русского общества. Утверждение эстетических принципов реализма, стремление к демократичности творчества. Реализм как эталон творчества, подчинивший себе иные художественные течения (например, романтизм).

	Опера – историческая, эпическая, драматическая, лирическая, как ведущий жанр; развитие вокальных жанров (романс, песня). 

	Тяготение инструментальной музыки к реалистической сюжетике; особенное значение программной инструментальной музыки. Создание русской многочастной симфонии – лирико-драматический симфонизм Чайковского, эпический симфонизм Бородина.

«Лебединое озеро» П.И.Чайковского – первый русский классический балет.

1866 год – издание «Сборника русских народных песен», составленного М.А.Балакиревым.

	Две тенденции в развитии музыкальной культуры данного периода: организация Русского музыкального общества (в 1959 г. – в Петербурге, в 1860 г. – Московское отделение РМО); концерты; расцвет музыкальной науки и критики; открытие консерваторий (в 1862 г. – в Петербурге, в 1866 г. – в Москве); деятельность А.Г.Рубинштейна и Н.Г.Рубинштейна, а также идейные воззрения «Могучей  кучки», как продолжение дела Глинки, борьба за народную, национальную основу русского музыкального творчества; бесплатная музыкальная школа, основанная в противовес консерватории; роль БМШ в становлении теории и практики массового музыкального воспитания.

	А.Н.Серов (1820-1871) – критик и оперный композитор.  Расцвет критической деятельности Серова во второй половине 50-х годов; его капитальный труд «Русская народная песня как предмет науки». Статья «Руслан и Людмила», опера М.И.Глинки», полемика с В.В.Стасовым. Оперы «Юдифь», «Рогнеда», «Вражья сила».

	А.Г.Рубинштейн (1829-1894) – пианист, дирижер, композитор, основоположник русского профессионального музыкального образования.  Связь просветительских позиций с идеологией европеизации русской культуры.  Организация РМО, консерватории.  Жанровое разнообразие творчества: опера, опера-оратории, балет, симфонии, сочинения для фортепиано, романсы и др.  Сочетание романтической традиции Шумана и Мендельсона с интонациями русской городской вокальной лирики. Лирическая опера «Демон»: «романсовые» истоки тематизма; этнографическая точность восточных сцен (включение в партитуру подлинных грузинских народных песен).

	М.А.Балакирев (1837-1910) – пианист, композитор, педагог. Организатор «Могучей кучки».  Музыкально-просветительская деятельность; руководитель Бесплатной музыкальной школы; дирижер симфонических концертов РМО; руководитель постановки оперы Глинки «Руслан и Людмила» в Праге.  Тяготение к симфонизму жанрово-картинного типа. Программность как характерная черта симфонизма Балакирева. Симфоническая поэма «Тамара» - один из первых примеров литературной программности в русской классической музыке.

Ц.А.Кюи (1835-1918) – композитор-«кучкист», музыкальный критик. Особенности творческой позиции Кюи, отражение в произведениях принципов эстетики «кучкизма»; отсутствие ярко выраженного национально-русского колорита; связь с западноевропейским романтизмом. 

	А.П. Бородин – сущность стиля композитора, которая определяется категорией «музыкальный эпос». Тяготение к повествовательности и картинности. Оптимистический взгляд Бородина на историю; утверждение тезиса о высокой нравственной силе народа, о его великом прошлом и будущем.

	Бородин и Глинка: общность этической установки творчества: воплотить образ русского народа в его патриотическом и героическом величии. Восточные мотивы в творчестве Бородина; сопоставление ориентального материала с русским музыкальным эпосом. Бородин – черты эпической драматургии в опере «Князь Игорь» и во Второй симфонии.

	Близость искусства Мусоргского критическому реализму (в одном ряду с Некрасовым, перовым, Репиным, Л.Толстым). Историческое мышление композитора: в его творческом сознании сплелись в единое целое исторический опыт народа и его современное бытие. Народ и личность как основные объекты творческого внимания.

Исключительное разнообразие обрисованных композитором человеческих характеров, их социальная и бытовая конкретность,  психологическая многогранность.  Существенное значение образа народной массы, эпического начала.

	Обращение Мусоргского к вопросам высшей цели и смысла бытия: возведение музыки до уровня философского анализа проблем добра и зла, рождения и смерти, преступления и наказания (творчество композитора сопоставимо с трагедиями Шекспира, поэзией А.С.Пушкина, романами Ф.М.Достоевского).

	Крестьянская песня и речь как истоки музыкального языка Мусоргского, синтез песенности и декламационности, как основа его мелодики. Знаменный распев как олицетворение высокой духовности, мужества, благородства.

Разнообразные европейские традиции в музыкальном стиле Мусоргского (творчество Берлиоза, Листа, Шумана, других западных романтиков).Тяготение Мусоргского к сочинениям синтетического плана (вокальные жанры – оперы, песни, - воплотившие наиболее сильные стороны его дарования).

	Оперное творчество.  Мусоргский – создатель реалистической народной музыкальной драмы, где в качестве равноправных героев выступают народ и личность. Судьба народа и его роль в истории – центральная тема; русская история – важнейший источник сюжетов; народная музыкальная драма – основной жанр. «Борис Годунов».

«Картинки с выставки» как образец зрелого стиля Мусоргского.

	Н.А.Римский-Корсаков. Жизненный путь композитора, протянувшийся от пореформенных лет до периода между двумя революциями, от эпохи «Могучей кучки» до «серебряного века». Три этапа эволюции творчества: ранний (до конца 70-х годов), зрелый (80-е – середина 90-х годов), поздний (конец 1890-х – 1900-е годы).

Многогранная общественная деятельность и интенсивная творческая работа (оперы, симфонические произведения крупных жанров, инструментальная музыка, кантаты и хоры, романсы, духовные сочинения).

Светлый и гармонический характер картин мира, воплощенный в музыке Римского-Корсакова: преклонение перед природной «разумной» целесообразностью и «вечной женственностью» (образы Панночки, Снегурочки, Волховы, Царевны-Лебедя и др.).; христианские православные идеи («Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии»).

	Типичное для художника-романтика двоемирие, в основе которого – контраст реального и фантастического, людского и «нелюди»; не конфликтное сопоставление.

Черты стиля: эпичность; связь с русской народной музыкой, использование подлинных народных напевов; применение особых ладогармонических средств, тембровая красочность, преобладание инструментального начала в характеристике фантастических образов; строгая соразмерность и законченность музыкальной формы; ведущее значение вариационного принципа развития тематизма.

	  Опера – главная область творчества Римского-Корсакова.  Разнообразие сюжетов и жанров при тяготении композитора к сказочно-эпическому жанру.  Сказочно-эпические оперы как продолжение линии оперной традиции Глинки («Руслан и Людмила»).

«Снегурочка» - вершина творчества Римского-Корсакова 60-80-х годов, образец сказочно-эпического жанра.  Философская концепция оперы. Широкое развитие обрядовости,  значение ее,  как связующего звена между бытовой и пейзажно-фантастической сферами.  Народно-песенная основа музыки оперы, многообразие претворенных народных жанров.  Типичные приемы музыкального воплощения пейзажных и фантастических образов. «Садко» – одно из важнейших произведений Римского-Корсакова. Идейная концепция, ее характерность для композитора.  Монументальность стиля, эпический размах народно-массовых сцен.  Роль народно-песенных жанров в характеристике Садко.  Фантастический мир в опере. Окончательное формирование системы особых ладогармонических средств, связанных с пейзажно-фантастической сферой. Система лейтмотивов и симфоническое развитие в «Садко». 

	Оперное творчество композитора в начале XX века; аллегорическая трактовка сказочных сюжетов и элементов социальной сатиры в поздних операх. «Кащей Бессмертный», «Золотой петушок»: условно-театральный облик оперы, новый  смысл противопоставления реального и фантастического миров и новые черты в их обрисовке, гротеск, пародийность, нарочитый примитивизм в характеристике Додона и его царства, фантастические образы, темброво-гармоническая звукопись, восточный колорит партии Шемаханской царицы; преимущественно инструментальный склад музыки.

	Развитие Римским-Корсаковым принципов симфонизма Глинки и Балакирева. Разнообразие видов симфонической музыки композитора. Программность, принципы эпической драматургии, тематизм народно-песенного склада, вариационность – методы развития тематического материала. Преобладание лирики созерцательного характера и усиление роли изобразительности в вокальной музыке.



Тема 19. П.И. Чайковский. Проблемы стиля.



	Чайковский – выдающийся  русский композитор. Широта жанрового диапазона творчества Чайковского. Основополагающее значение его произведений для русской музыки; обновление традиционных жанров: создание лирико-драматической оперы, симфонии-трагедии, обогащение одночастной программной увертюры и симфонической поэмы; Чайковский – основоположник русского симфонизированного балета, концерта-симфонии.

	Трагическая концепция столкновения личности и судьбы как содержательная основа творчества Чайковского.  Углубление трагизма в произведениях позднего периода. Многообразие связей творчества Чайковского с бытовой музыкой. Отношение композитора к народной песне. Песенно-романсовая основа музыкального языка Чайковского. Стилистика романтизма как общая художественная идея универсального музыкального языка композитора. Мелодическое богатство музыки Чайковского. Национальные черты гармонии Чайковского при ее классической функциональной основе.  Многообразие музыкальной деятельности Чайковского – композитора, педагога, критика, исполнителя.

Ведущие жанры: Симфоническое творчество (шесть симфоний, симфонические увертюры), Оперное творчество («Воевода», «Ундина», «Опричник», «Кузнец Вакула», «Черевички»). Вершина творчества:  «Евгений Онегин» - лирические сцены, «Пиковая дама» – психологическая трагедия.

	Балетное творчество. Связи его с романтической традицией.  Обращение композитора к фантастическим сюжетам, развитие в его балетах красочно-декоративных элементов. 

	Камерное творчество.  Большое значение романсов.  Развитие Чайковским традиции русской камерной вокальной музыки.



Тема 20. Русская музыкальная культура конца XIX – начала XX вв. и проблемы творческого стиля С.Рахманинова и С.Стравинского.



	Начало 90-х годов XIX века до 1917 года –   «Серебряный век» или «русский духовно-культурный ренессанс». Идеологическое обоснование в трудах Д.С.Мережковского, Н.А.Бердяева, С.Н.Булгакова, Л.Н.Карсавина, Н.О.Лосского и др.  Необходимость смены средств художественной выразительности и эстетических ориентиров; многообразие художественных течений в искусстве «серебряного века» (символизм, акмеизм, футуризм, кубизм, абстракционизм, примитивизм).

	Пути развития русской музыки конца XIX – начала XX века, связанные с наличием двух тенденций: творчеством «традиционалистов» (А.К.Глазунов, А.К.Лядов, С.И.Танеев, А.С.Аренский, В.С.Калинников, М.М.Ипполитов-Иванов, С.М.Ляпунов) и сформировавшимся в 1900-е годы поколением молодых композиторов – великих творцов «серебряного века» (А.Н.Скрябин, Н.К.Метнер, С.В.Рахманинов, И.Ф.Стравинский, С.С.Прокофьев).

	Оживление и подъем музыковедческой, критической, музыкально-исследовательской работы. Мировое признание русской музыки.

	Русская хоровая музыка конца XIX – начала XX века.  Расцвет хорового исполнительства в России на рубеже XX века как наиболее яркое выражение «духовного ренессанса».  Изменение иерархии музыкальных жанров. Подчиненное положение оперы при возрастании значения балета.  «Мир искусства», «Русские сезоны» в Париже. Новые оперные труппы (оперный театр С.Зимина в Москве, театр музыкальной драмы в Петербурге). 

	Расцвет фортепианной музыки.  Расцвет русской пианистической школы.

	Многогранность деятельности Рахманинова. Один из выразителей романтических тенденций, свойственных русскому искусству рубежа XIX и XX веков (ранний Горький, Врубель, Скрябин).  Лирическая сущность дарования Рахманинова, с опорой на русские духовные традиции. Музыкальные истоки творчества композитора: знаменный распев, народная протяжная песня, русский классический романс, колокольный звон. Фортепианная музыка – главная область творчества Рахманинова.  

	Оперное творчество.  Развитие Рахманиновым русской традиции лирико-психологического жанра.  Малые масштабы, остроконфликтный трагедийный сюжет «Алеко»; ведущая роль романсовости в музыкальной характеристике персонажей, влияние ориентальности в жанровых эпизодах.  «Скупой рыцарь» и «Франческа да Римини»: сквозная композиция при широком использовании лейтмотивов и интенсивном симфоническом развитии. 

Связь с романсовой традицией Чайковского.  Разнообразие воплощенных душевных состояний – от светлого спокойствия до мрачной патетики; образы природы. Лирический монолог как основной жанр. Значение фортепианной партии; богатство фактуры, приближающее романсы к фортепианным сочинениям Рахманинова. Значение творчества Рахманинова для русской и мировой музыкальной культуры.



Модуль 4. История Отечественной музыкальной культуры XX века

Тема 21. Русская музыка XX века



	XX век как новая эпоха в истории музыки. Радикальное обновление выразительных средств, переход от единой в своей основе системы музыкального языка к множественности языковых систем. Вопросы периодизации истории русской музыки после 1917 года.  Стилевой плюрализм музыки 20-х годов.  

	Приоритетное положение массовой песни, оперы, ораториально-кантатных и симфонических жанров на протяжении 20-50-х годов; выдвижение в 60-90-е годы на первый план хоровых жанров и камерной музыки. Новизна жанра массовой песни для русской профессиональной музыки. Разнообразие тематики песен, особая значимость гражданских мотивов. Обилие жанровых разновидностей. Изменения в период 60-90-х годов: сдвиг в сторону лирики, ее психологическое углубление, расширение интонационной базы. Новые явления этого периода – авторская песня, рок.

	Опера. Сюжетное разнообразие при преобладании в целом гражданской тематики. Приоритетность синтетического оперного жанра, объединяющего коллизии общенародного и личного характера. Связи с оперными традициями (прежде всего русской классики). Обновление русской оперы в 60-90-е годы (камерная опера, моноопера, рок-опера). 

	Балет.  Традиционное тяготение к лирическо-драматическому жанру. Расширение образной сферы: трактовка балета в плане комедии, эпоса; выдвижение на первый план коллективного героя; новая хореография (внедрение элементов современных бытовых танцев, спортивных упражнений).  

	Вокально-симфоническая музыка.  Первостепенное значение оратории и кантаты. Тяготение к гражданской тематике. Преобладание произведений монументально-

эпического характера. Расширение круга сюжетов и жанров в 60-90-е годы (кантата на фольклорные тексты, камерная лирическая кантата, духовные жанры). 

	Хоровые жанры. Разнообразие жанров (от хорового концерта до миниатюры), приемов хорового письма (кантилена, речитатив, говор, вокализ, звукоподражание).  Влияние культовой музыки.

	Симфоническая музыка.  Приоритет симфонии. Нетрадиционные решения: камерная симфония, вокальная симфония. Ведущая роль драматического симфонизма при обилии произведений жанрового, эпического, лирического характера.

	Камерная инструментальная музыка.  Наибольшее значение произведений для ансамбля и фортепиано соло; квартет, фортепианная соната и фортепианная миниатюра как важнейшие жанры.  Типичность традиционного понимания жанров камерной инструментальной музыки в 20-50-е годы и преимущественная нетрадиционность их трактовки в 60-90-е годы (в частности, разнообразие форм, связанное с отказом от типовых параметров сонатного цикла). 

	Камерная вокальная музыка.  Преобладание лирической тематики, традиционные романсовые жанры (лирический монолог, вокальная сцена) как общие черты.  Обилие циклов.  Разнообразие приемов вокального письма, фортепианной фактуры, форм.

Музыка кино. Понимание ее как целостной концепции, воплощающей существо фильма. Песенный и симфонический варианты музыкальной концепции фильма.



Тема 22. Русский музыкальный авангард второй половины XX века.



	Щедрин как один из композиторов, радикально обновивший стиль русской музыки второй половины XX века.  Яркость фольклорного направления, стилистические и жанровые истоки музыки: русский фольклоp (плачи, причеты, лирические протяжные, хороводные песни, частушки, плясовые наигрыши); русская старина (знаменной распев, колокольность, торжественный кант); бытовая музыка XIX века, джаз; творчество Стравинского, Бартока, Прокофьева, Чайковского, Баха, нововенцев, современных западных композиторов.

	Ведущая тематика: русская классическая литература (Пушкин, Гоголь, Толстой, Чехов), русская старина («Звоны», «Фрески Дионисия»). Фольклорные тексты (хоры, «Не только любовь»).  Лирика А.Вознесенского («Поэтория»).

	Основные жанры творчества: балет, опера, оратория, фортепианный концерт и концерт для оркестра, фортепианная музыка (ведущая роль в ней полифонических жанров).  Балеты.  «Конек-Горбунок», Кармен-сюита». Опера «Мертвые души».Актуальность сатиры Гоголя. Место «Мертвых душ» в оперном театре XX века. Фортепианная музыка.  Фортепианные пьесы; Полифоническая тетрадь; 24 прелюдии и фуги как продолжение линии Бах-Хиндемит-Шостакович.

	Определяющая роль личностного начала в искусстве Шнитке.  Его культурно-философская содержательная основа. Конфликтность и трагизм картины мира, воплощенной в музыке композитора. Медитативная драматургия.

Полистилистика как стилевая основа творчества Шнитке. Ее различные проявления (от контрастного противоположения различных стилевых элементов до ассимилирующего их синтетического образования). Использование различных систем композиторской техники. Разнообразие типов тематизма и приемов тематического развития.  

	Вокально-симфоническое и хоровое творчество. Разнообразие жанров. Монументальность, синтез драматической и эпической образности. Определяющая роль личностного начала в искусстве Шнитке. Конфликтность и трагизм картины мира, воплощенной в музыке композитора. Преобладание концепций лирико-драматического плана, тяготение в ряде произведений к эпосу.  Медитативная драматургия.

	Полистилистика как стилевая основа творчества Шнитке. Инструментальная музыка – главная область творческой деятельности Шнитке. Ведущая роль жанров симфонии, концерта, камерного инструментального ансамбля. Вокально-симфоническое и хоровое творчество. Разнообразие жанров. Монументальность как показательная черта.  Синтез драматической и эпической образности.



Тема 23. История музыкальной культуры Дагестана XX века.



История становления музыкальной культуры Дагестана с 20-х годов XXвека до наших дней.  Особенности довоенного периода развития музыкальной культуры.

Г.Гасанов – основоположник профессиональной национальной композиторской школы. Передовые взгляды. Виды деятельности. Историческое значение творчества.

Становление профессионального музыкального образования в Дагестане.

Творческая деятельность дагестанских композиторов в становлении профессиональной музыкальной культуры Дагестана: Н.Дагиров, К.Шамасов, С.Керимов, М.Касумов, Ш.Чалаев, М.Кажлаев, М.Гусейнов, А.Джафарова, Р.Фаталиев.

Деятельность творческих организаций республики.

Состояние музыкальной культуры Дагестана на современном этапе.





Модуль 4. История Отечественной музыкальной культуры XX века



Тема 24. История музыкально-сценических жанров



	Опера. Особенности развития зарубежной  и русской оперных школ в XX веке.

	Балет. Балетный спектакль. Разновидности: сюжетный – классический повествовательный, многоактный балет, драмбалет; бессюжетный – балет-симфония, балет-настроение, миниатюра.  Жанры балета: комический, героический, фольклорный. Новые формы в балете XX в.: джаз-балет, модерн-балет. 

	Водевиль, Оперетта, Мюзикл. Особенности развития жанров на зарубежной и русской сцене. Исторические условия формирования жанров.

Драматургические первоисточники мюзиклов - произведения У.Шекспира, М.Сервантеса, Ч.Диккенса, Б.Шоу, Т.С.Элиота, Д.Хейуарда и др. Сходство некоторых мюзиклов с жанром рок-оперы. История мюзикла в России. Спектакли театра Ленинского комсомола   М.Захарова – «Тиль» (композитор Г.Гладков), «Звезда и смерть Хоакина Мурьетты» и «Юнона и Авось» (композитор А.Рыбников). С 1999 г. Россия начала выпускать мюзиклы по западным принципам. Первый лицензионный проект – польский мюзикл «Метро». Позднее – «Нотр-Дам», «Чикаго», «42 улица», «Иствикские ведьмы».





Тема 25. Музыкальный оперный театр XX века.



XX в. внес значительные изменения в самоё понимание оперного жанра..

Экспрессионизм и неоклассицизм и их влияние на западно-европейскую оперу XX в. Принципы экспрессионистской оперной драматургии получили выражение в монодраме А.Шёнберга «Ожидание» (1909). Шёнберга «Счастливая рука» (1913). А.Берг  «Воццек» (1921). 

Оперная эстетика неоклассицизма основана на признании «автономности» музыки и независимости ее от разыгрываемого на сцене действия. Ф.Бузони создатель неоклассицистской «игровой оперы» («Spieloper»), «Турандот» (1917) и «Арлекин, или Окна» (191). Стремление композитора  воссоздать в модернизированном виде тип итальянской комедии дель арте.

Неоклассицистская трактовка оперного жанра в творчестве П.Хиндемита – «Художник Матис» (1935),  опера «Гармония мира» (1957).

Неоклассицистские тенденции проявились во французском оперном театре 20-30-х гг., однако здесь они не получили последовательного, законченного выражения.  А.Онеггер «Царь Давид» (1921) . В творчестве Д.Мийо получила отражение античная и библейская тематика («Эвмениды», 1922; «Медея», 1938; «Давид», 1953). В своей латино-американской трилогии «Христофор Колумб» (1928), «Максимилиан» (1930) и «Боливар» (1943) Мийо широко использует современные средства музыкальной выразительности: показ различных планов действия достигается с помощью сложных политональных приемов в музыке и применения современных средств театральной техники, включая кинопроекцию. 

Среди разнообразия стилистических тенденций XX в.  получают развитие национальные школы. Многие впервые достигают международного признания и утверждают самостоятельное место в развитии мирового оперного искусства. Б.Барток («Замок герцога Синяя Борода», 1911) и З.Кодай («Хари Янош», 1926; «Секерейская прядильня», 1924.

Дж.Гершвин создатель самобытного типа американской национальной оперы на основе афро-американского музыкального фольклора и традиций негритянского «менестрельного» театра. Опера «Порги и Бес». Широко использует элементы блюза, спиричуэлс, джазовых танцевальных ритмов.

Возникновение на Западе, в конце 60-х гг., особого жанра «рок-оперы», использующего средства современной эстрадно-бытовой музыки. Популярным образцом этого жанра является опера «Иисус Христос-суперзвезда» Э.Л.Уэббера (1970).

Развитие отечественной оперы советского периода неразрывно связано с жизнью страны, становлением советской музыкальной и театральной культуры: С.С.Прокофьев,   Д.Д.Шостакович. Оперные традиции Прокофьева и Шостаковича. Знакомство с постановочной техникой зарубежной оперы стало стимулом обновления музыкальной драматургии русской оперы во второй половине ХХ  века. 

Усиление мифологической основы оперного спектакля, «притчеобразность», новая трактовка пространственно-временных отношений (параллельная драматургия, смешение разновременных пластов действия) – особенность оперной эстетики второй половины XX века. Расширение жанрового диапазона. Ассимиляция театральных принципов Б.Брехта состоялась в опере-оратории («Неизвестный солдат», К. Молчанова, «Виринея» С. Слонимского, «Пётр I» А. Петрова). Опера-мистерия, опера-баллада, приёмы инструментального театра в опере (Слонимский, Р. Щедрин, В. Кобекин, Н. Каретников).

 Камерный театр Б. Покровского и развитие камерной оперы с типичным для неё разнообразием форм вокального интонирования, индивидуализацией инструментального состава и его минимализацией, углубленным психологизмом («Записки сумасшедшего» Ю. Буцко, «Бедные люди» Г. Сидельникова, «Письма Ван Гога» Г. Фрида). Для оперной эстетики второй половины XX века актуальным становится стилевой плюрализм. Опера взаимодействует с массовой культурой: рок-опера, зонг-опера, фолк-опера (В. Дашкевич, А. Рыбников, А. Журбин).



5. Образовательные технологии

Преподавание дисциплины «История музыки» предусматривает следующие формы организации учебного процесса: практические занятия (групповые), самостоятельная работа студента. Виды образовательных технологий, применяемых в образовательном процессе:

Проблемное обучение – стимулирование студентов к самостоятельному приобретению знаний, необходимых для решения конкретной проблемы.

Обучение на основе опыта – активизация познавательной деятельности студента за счет ассоциации и собственного опыта с предметом изучения.

Междисциплинарное обучение – использование знаний из разных областей, их группировка и концентрация в контексте решаемой задачи.

Опережающая самостоятельная работа – изучение студентами нового материала до его изучения в ходе аудиторных занятий.

Интерактивные технологии – использование интернет-ресурсов при знакомстве с гомофонно-гармоническим складом, гармоническим стилем композиторов эпохи венского классицизма и эпохи романтизма.



6. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы студентов. 



Основное содержание дисциплины «История музыки»: изучение лучших образцов музыкального искусства – отечественного и зарубежного.  

Целью  изучения курса является:

· воспитание у студентов  любви и интереса к музыке;

· расширение художественного кругозора, развитие художественного мышления, культуры слуха, активного, осознанного восприятия музыкальных явлений; 

· постепенное ознакомление с различными музыкальными жанрами, типами музыкального тематизма, методами его развития; 

· с основными (мелодическими, гармоническими, ритмическими) особенностями музыкальной речи; изучение биографий композиторов;  

· краткое знакомство с основными этапами их творческого пути;

· составление краткой обзорной характеристики общественной и культурной жизни, творческих содружеств,  национальных школ, отдельных исторических периодов.

Самостоятельная работа студентов является важной частью образовательного процесса для  данной дисциплины. Каждое практическое  занятие требует домашней подготовки, связанной с повторением теоретического и практического  материала по разделам дисциплины, изучением музыкального материала (выбор, анализ, прослушивание, разучивание, исполнение произведения), технической подготовкой методических материалов и средств обучения.  Самостоятельная работа подразумевает отработку и закрепление пройденного материала на практическом занятии.

                 Виды самостоятельной  работы

1. Систематическая проработка конспектов занятий, учебной и специальной литературы.

2. Подготовка доклада обзорного или монографического типа с привлечением к занятиям иллюстративного материала (высказываний композитора, его современников, произведений изобразительного искусства, музыкальных цитат и т.п.).

3. Разработка анализа музыкального произведения, посвященного произведению того или иного жанра, с указанием основных приемов анализа.

4. Критическая статья на  один из концертов  дагестанской филармонии  или постановку в Театре оперы и балета г.Махачкалы.

5. Подготовка презентации по предложенной педагогом тематике с привлечением видео и аудио материалов.

6. Самостоятельная разработка комплекса контрольных заданий к изучаемому материалу – контрольные вопросы, тесты, кроссворды, ребусы, логические ряды.



         Цель  контроля  выполнения самостоятельной работы – проверить уровень усвоения студентами профессиональных  знаний умений и навыков по дисциплине. 

            В ходе оценки выполнения самостоятельной работы студентов  ставятся следующие задачи:

· выявить усвоение базовых основ дисциплины;

· выявить усвоение программного материала;

· выявить умение пользоваться, практическим материалом, навыками аналитической, творческой работы с ними.

        Одной из форм замены традиционного опроса является самостоятельная письменная работа, которая предполагает изложение студентом развернутого ответа на открытый проблемный вопрос, например: «Назовите и охарактеризуйте неостиль, сформировавшийся в отечественном музыкальном искусстве на рубеже XIX–ХХ вв.». Объем предполагаемого ответа оговаривается в задании: он может быть кратким (в пределах двух-трех предложений) или развернутым (около страницы). От степени подробности ответа зависит и количество вопросов самостоятельной работы. 

7. Фонд оценочных средств для проведения текущего контроля успеваемости, промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины.

7.1. Типовые контрольные задания

ПРИМЕРНЫЕ ТЕСТОВЫЕ ЗАДАНИЯ ПО КУРСУ



ТЕСТ 1.

Раздел: XVII – первая половина XVIII века



		№

		Вопрос (содержание вопроса)

		Варианты

		Ответ



		

		

		

		



		1

		В каких итальянских городах происходило зарождение и формирование оперного жанра? 



		а) Флоренция

		



		

		

		б) Милан

		



		

		

		в) Рим

		



		

		

		г) Венеция

		



			



		2

		Что такое lamento?



		а)  героика

		



		

		

		б) жалоба

		



		

		

		в) страсть

		



		

		

		г) радость

		



		



		3

		Укажите произведения Баха, написанные для клавира.



		а) Альбом Анны Магдалины Бах

		



		

		

		б) Каприччио на отъезд

		



		

		

		в) Токката и фуга d-moll

		



		

		

		г) Искусство фуги

		



		



		4

		Шейдт, Фробергер, Рейнкен, Любек, Пахельбель. Перечисленные композиторы – предшественники И.С.Баха в области:

		а) органной музыки 

		



		

		

		б) клавирной музыки

		



		



		5

		В каком городе И.С.Бах создал наибольшее количество органных произведений?

		а) Веймар

		



		

		

		б) Кетен

		



		

		

		в) Лейпциг

		



		



		6

		Какому жанру соответствует данное определение: «циклическое вокальное или вокально-инструментальное произведение на текст определенных разделов одноименного главного богослужения католической церкви (в православной церкви ему соответствует обедня, литургия)»?

		а) месса

		



		

		

		б) кантата

		



		

		

		в) оратория

		



		

		

		г) опера

		



		



		7

		Дайте латинские определения обязательных разделов мессы:



		а) Господи, помилуй –



		

		

		б) Слава –



		

		

		в) Верую –



		

		

		г) Свят. Благословен – 



		

		

		д) Агнец Божий –



		



		8

		В каком сочинении И.С.Баха отдельные самостоятельные номера распределены в хроматическом порядке?



		а) 12 голосных инвенций

		



		

		

		б) «Хорошо темперированный клавир»

		



		

		

		в) «Искусство фуги»

		



		

		

		г) Страсти по Матфею

		



		



		9

		Основные разделы фуги – это:



		а) экспозиция, свободный раздел, реприза

		



		

		

		б) экспозиция, разработка, реприза

		



		

		

		в) экспозиция, эпизод, реприза

		



		



		10

		Укажите музыкальную монограмму И.С.Баха.



		а) AEsCH

		



		

		

		б) DEsCH

		



		

		

		в) BACH

		



		

		

		г) AFEDEsCH

		









ТЕСТ2

Раздел: Романтизм



		№

		Вопрос (содержание вопроса)

		Ответ

		Варианты

		Подпись



		1

		На смену какой эпохе пришел романтизм?



		

		а) классицизм

		



		

		

		

		б) строгий стиль

		



		

		

		

		в) свободный стиль

		



		



		2

		С появлением какого сочинения Шуберта в романтической музыке утвердился жанр баллады?

		

		а) «Лебединая песня» 

		



		

		

		

		б) «Лесной царь»

		



		

		

		

		в) «Маргарита за прялкой»

		



		

		

		

		г) «Серенада»

		



		



		3

		Какому инструменту или инструментальному ансамблю поручена роль аккомпанемента в вокальных циклах Шуберта?

		

		а) струнное трио

		



		

		

		

		б) фортепиано и скрипка

		



		

		

		

		в) фортепиано

		



		

		

		

		г) клавесин

		



		



		4

		В каких сочинениях  Шуберта присутствует образ одинокого странника?



		

		а) «Зимний путь»

		



		

		

		

		б) «Двойник»

		



		

		

		

		в) «Лесной царь»

		



		

		

		

		г) «Прекрасная мельничиха»

		



		

		

		

		д) «Форель»

		



		



		5

		С именем какого композитора связаны имена Флорестан и Эвзебий?

		

		а) Шуберт

		



		

		

		

		б) Шуман

		



		

		

		

		в) Шопен

		



		

		

		

		г) Верди

		



		



		6

		Каково происхождение интонационного «зерна» большинства пьес цикла Шумана «Карнавал»?

		

		а) AEsCH

		



		

		

		

		б) BACH

		



		

		

		

		в) DEsCH

		



		



		7

		Какие фортепианные сюиты принадлежат Шуману?



		

		а) «Симфонические этюды»

		



		

		

		

		б) «Карнавал»

		



		

		

		

		в) «Годы странствий»

		



		

		

		

		г) «Бабочки»

		



		



		8

		С жизнью и творчеством какого композитора связано имя Жорж Санд?

		

		а) Шуберт

		



		

		

		

		б) Берлиоз

		



		

		

		

		в) Шопен

		



		

		

		

		г)  Вагнер

		



		



		9

		В каком городе Вагнер основал свой оперный театр?



		

		а) Бонн

		



		

		

		

		б) Байрейт

		



		

		

		

		в) Лейпциг

		



		

		

		

		г) Веймар

		



		



		10

		К какому событию была приурочена премьера оперы «Аида»?

		

		а) открытие Лондонского метрополитена

		



		

		

		

		б) возведение Эйфелевой башни

		



		

		

		

		в) открытие Суэцкого канала

		



		

		

		

		г) спуск на воду «Титаника»

		



		



		11

		Кто из композиторов – романтиков занимались дирижерской деятельностью?

		

		а) Берлиоз

		



		

		

		

		б) Шопен

		



		

		

		

		в) Вагнер

		



		

		

		

		г) Верди

		



		

		

		

		д) Брамс

		



		

		

		

		е) Шуман

		



		

		

		

		ж) Лист

		



		



		12

		Кто из композиторов-романтиков занимались литературно-критической деятельностью?

		

		а) Берлиоз

		



		

		

		

		б) Шопен

		



		

		

		

		в) Вагнер

		



		

		

		

		г) Верди

		



		

		

		

		д) Брамс

		



		

		

		

		е) Шуман

		



		

		

		

		ж) Лист

		



		



		13

		Кто из композиторов-романтиков занимались концертной деятельностью в качестве пианистов-виртуозов?

		

		а) Берлиоз

		



		

		

		

		б) Шопен

		



		

		

		

		в) Вагнер

		



		

		

		

		г) Верди

		



		

		

		

		д) Брамс

		



		

		

		

		е) Шуман

		



		

		

		

		ж) Лист

		



		



		14

		В творчестве какого композитора появились впервые фортепианные транскрипции?

		

		а) Берлиоз

		



		

		

		

		б) Шуман

		



		

		

		

		в) Лист

		



		

		

		

		г) Брамс

		



		

		

		

		

		







ТЕСТ 3

Раздел: Русская музыка





		№

		Вопрос (содержание вопроса)

		Варианты

		Ответ



		1

		Тип драматургии этой оперы – эпическая.

		а) «Жизнь за царя»

		



		

		

		б) «Руслан и Людмила»

		



		

		

		в) «Несчастье от кареты»

		



		

		

		г)«Санктпетербургскийгостинный двор»

		



		



		2

		Композитор, автор оперы «Аскольдова могила».

		а) Алябьев

		



		

		

		б) Гурилев

		



		

		

		в) Варламов

		



		

		

		г) Верстовский

		



		



		3

		Годы жизни этого русского композитора 1804-1857.



		а) Глинка

		



		

		

		б) Даргомыжский

		



		

		

		в) Варламов.

		



		

		

		г) Верстовский

		



		



		4

		Композитор, автор увертюр «Арагонская хота», «Ночь в Мадриде».

		а) Глинка

		



		

		

		б) Даргомыжский

		



		

		

		в) Бортнянский

		



		

		

		г ) Березовский

		



		



		5

		Композитор, автор оперы «Иван Сусанин».



		а) Кавос

		



		

		

		б) Глинка

		



		

		

		в) Фомин

		



		

		

		г) Пашкевич

		



		



		6

		В этой музыкальной форме написана «Камаринская» Глинки.

		а) Двойные вариации 

		



		

		

		б) Сонатная форма

		



		

		

		в) Рондо

		



		

		

		г) Рондо-соната

		



		



		7

		Композитор, автор романсов «Не искушай», «Я помню чудное мгновенье».

		а) Алябьев

		



		

		

		б) Гурилев

		



		

		

		в) Варламов

		



		

		

		г) Глинка

		



		



		8

		1813-1869 -  годы жизни этого композитора.

		а) Даргомыжский

		



		

		

		б) Глинка

		



		

		

		в) Верстовский

		



		

		

		г)  Алябьев

		



		



		9

		Композитор, автор оперы «Эсмеральда».

		а) Глинка

		



		

		

		б) Даргомыжский 

		



		

		

		в) Фомин

		



		

		

		г) Пашкевич

		



		



		10

		К какому оперному типу относится «Русалка» Даргомыжского?

		а) психологическая бытовая музыкальная драма

		



		

		

		б) трагедия-сатира

		



		

		

		в) опера-сказка

		



		

		

		г) историческая музыкальная драма

		



		



		11

		Какому голосу поручена партия Черномора в опере «Руслан и Людмила» Глинки?

		а) тенор-альтино

		



		

		

		б)  баритон

		



		

		

		в)  бас

		



		

		

		г) не поет вовсе

		



		



		12

		Какой танец не представлен в польском акте оперы «Жизнь за царя»?

		а) Полонез  

		



		

		

		б) Краковяк

		



		

		

		в) Мазурка 

		



		

		

		г) Полька

		



		



		13

		Какой персонаж не участвует в трио «Не томи, родимый» из оперы «Жизнь за царя»?

		а) Сусанин

		



		

		

		б) Ваня

		



		

		

		в) Собинин

		



		

		

		г) Антонида

		



		



		14

		Силами какого исполнительского состава исполняется партия Головы в опере «Руслан и Людмила»?

		а) бас соло

		



		

		

		б) мужское трио

		



		

		

		в) мужской хор

		



		

		

		г) смешанный хор

		



		



		15

		Выберите верную пару выразительных средств – отражающую музыкальное противопоставление русских и поляков в опере «Жизнь за царя».

		а) мелос – ритм

		



		

		

		б) мелос – тембр

		



		

		

		в) ритм – темп

		



		

		

		г) ритм – регистр 

		



		



		16

		Какая вокальная характеристика соответствует партии Фарлафа в опере «Руслан и Людмила»?

		а) лирический тенор

		



		

		

		б) тенор-альтино

		



		

		

		в) лирический бас

		



		

		

		г) буффонный бас 

		



		



		17

		Интонации песенного фольклора какого народа присутствуют в романсах-монологах Даргомыжского («Не скажу никому», «Я все еще его, безумная, люблю»)?

		а) цыганского

		



		

		

		б) русского

		



		

		

		в) польскго

		



		

		

		г) итальянского

		



		



		18

		Персонаж оперы Глинки, который поет на слова «Ты взойдешь, моя заря».

		а) Руслан

		



		

		

		б) Сусанин

		



		

		

		в) Людмила

		



		

		

		г) Фарлаф

		



		



		19

		Поездка в какую страну стала для Глинки стимулом к написанию увертюры «Арагонская хота»?

		а) Испания

		



		

		

		б) Италия

		



		

		

		в) Польша

		



		

		

		г) Австрия

		



		



		20

		Как зовут былинного сказителя, исполняющего партию на слова «Дела давно минувших дней» в опере «Руслан и Людмила»?

		а) Садко 

		



		

		

		б) Кирша Данилов 

		



		

		

		в) Баян

		



		

		

		г) Пимен

		









Контрольные вопросы для проведения текущего контроля и промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины



1. Культура и искусство древности (Египет, Индия, Китай).

2. Культура и искусство эпохи средневековья.

3. Культура и искусство эпохи Возрождения.

4. Культура и искусство эпохи барокко.

5. Итальянская опера XVII-XVIII вв.

6. Французская опера XVII -  начала XVIII века. (Ж.Б.Люлли, Ж.Ф.Рамо).

7. Клавирное творчество И.С.Баха. «Хорошо темперированный клавир».

8. Месса си минор И.С.Баха.

9. Оратория «Самсон» Г.Ф.Генделя. Эпоха Просвещения и оперное искусство XVIII века (Италия, Франция, Англия, Германия).

10. Опера «Орфей» К.В.Глюка.

11. Основные художественные принципы венского классицизма.

12. Симфоническое творчество Й.Гайдна. Симфония № 103.

13. В.А.Моцарт и австро-немецкий оперный театр.

14. Опера «Свадьба Фигаро» В.А.Моцарта.

15. Опера «Дон Жуан» В.А.Моцарта.

16. Симфонии В.А.Моцарта – новый этап в развитии жанра. Симфонии № 40 и № 41.

17. «Реквием» В.А.Моцарта.

18. Симфоническое творчество Л.Бетховена. Симфонии № 3, № 5, № 9.

19. Фортепианные сонаты Л.Бетховена. Сонаты № 8, № 14, № 23.

20. Творчество Ф.Мендельсона и новые романтические жанры.

21. Фортепианное творчество Р.Шумана.  «Карнавал». 

22. Вокальные циклы «Любовь поэта» и «Любовь и жизнь женщины» Р.Шумана.

23. Новые романтические жанры (концертная увертюра, вокальный цикл, песня без слов) и их претворение в творчестве Ф.Шуберта, Ф.Мендельсона, Р.Шумана.

24. «Фантастическая симфония» Г.Берлиоза.



ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ВОПРОСЫ 



1. Польская музыкальная культура первой половины XIX века и творчество Ф.Шопена.

2. Фортепианное творчество Ф.Шопена (мазурки, полонезы, вальсы, прелюдии, ноктюрны).

3. Венгерская музыкальная культура XIX века и творчество Ф.Листа.

4. Симфоническое творчество Ф.Листа. Симфоническая поэма «Прелюды».

5. Фортепианное творчество Ф.Листа. «Венгерские рапсодии», «Годы странствий».

6. Новые романтические жанры (симфоническая поэма, фортепианная баллада) и их претворение в творчестве Ф.Шопена и Ф.Листа.

7. Австро-немецкая музыкальная культура второй половины XIX века и творчество Р.Вагнера.

8. Оперная реформа Р.Вагнера. Опера «Лоэнгрин».

9. Французская музыкальная культура второй половины XIX века и творчество Ж.Бизе.

10. Опера «Кармен» Ж.Бизе.

11. Итальянская музыкальная культура второй половины XIX века и творчество Д.Верди.

12. «Травиата» Д.Верди.

13. Опера «Аида» Д.Верди.

14. Итальянский оперный веризм и творчество Д.Пуччини. 

15. Опера «Риголетто» Д.Верди.

16. Опера Норвежская музыкальная культура второй половины XIX века и творчество Э.Грига.

17. Жанр фортепианной и вокальной миниатюры в творчестве Э.Грига.

18. Французский импрессионизм. Проблемы стиля.

19. Творчество К.Дебюсси.

20. Творчество М.Равеля.

21. Австро-немецкая музыкальная культура первой половины ХХ века.

22. «Нововенская музыкальная школа» ХХ века (А.Шенберг, А.Берг, А.Веберн).

23. Творчество П.Хиндемита.

24. Испанская музыкальная культура конца XIX – первой половины ХХ века. Творчество М. де Фальи.

25. Венгерская музыкальная культура ХХ века и творчество Б.Бартока.

26. Американская музыкальная культура XIX – первой половины ХХ века и творчество Д.Гершвина.

27. Опера «Порги и Бесс» Д.Гершвина.

28. Общая характеристика стилей и направлений в европейской музыкальной культуре конца XIX-начала XX века.

ТЕМАТИКА ДОКЛАДОВ



1. Вокальные циклы Шуберта.

2. Фортепианное творчество Брамса.

3. Фортепианное творчество Дебюсси..

4. Оперные и программные увертюры Мендельсона, Вебера, Россини, Бизе, Сметаны.

5. Музыкально-критическая деятельность – Шумана, Листа, Берлиоза.

6. Программный симфонизм в творчестве романтиков.

7. Эволюция жанра оперы в Италии XIX века.

8. Оратория в творчестве композиторов-романтиков.

9. Романтические тенденции в трактовке жанра баллады на примере произведений Шопена, Шуберта.

10. Шекспир в музыке.

11. Образ Мефистофеля в творчестве Листа.

12. Фортепианная миниатюра в творчестве Шумана, Грига.

13. Особенности музыкального стиля Гершвина на примере оперы «Порги и Бесс».

14. Традиции Ренессанса в творчестве Палестрины и О.Лассо.

15. Западно-европейский балет в XVII века.

16. Значение творчества Бетховена в контексте эпохи романтизма.

17. Лист – пропагандист мировой музыкальной классики.

18. Фортепианный концерт в творчестве композиторов-романтиков.

19. Музыкальная  деятельность Чайковского – композитора, педагога, критика, исполнителя.

20. Балетное творчество П.И.Чайковского.

21. Балетное творчество Стравинского. Балет «Петрушка».

22. Оперное творчество Д.Шостаковича. 

23. С.Прокофьев. Опера «Война и мир».

24. Г.Гасанов. Опера «Хочбар».

25. М.Кажлаев. Балеты «Горянка», «Имам Шамиль».





7.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания знаний, умений, навыков и (или) опыта деятельности, характеризующих этапы формирования компетенций.

Результаты обучения оцениваются соответственно тематическому плану и качеству выполнения заданий.

Общий результат выводится как интегральная оценка, складывающая из текущего контроля – 50% и промежуточного контроля – 50%.

Текущий контроль по дисциплине включает:

· посещение занятий – 3 балла,

· участие на практических занятиях – 50 баллов,

· выполнение лабораторных заданий – 30 баллов, 

· выполнение домашних (аудиторных) контрольных работ - 20баллов.

Промежуточный контроль по дисциплине включает:

· устный опрос – 50 баллов,

· письменная контрольная работа – 30 баллов,

· тестирование – 20 баллов.



Оценка работы с тестовыми заданиями:

0-20 % правильных ответов оценивается как «неудовлетворительно»;

30-50% - «удовлетворительно»; 

60-80% - «хорошо»; 

80-100% – «отлично»



Требования к оформлению реферата, эссе, портфолио и т.д.

Критерии оценки портфолио:

· оценка «зачтено» выставляется студенту, если содержание портфолио соответствует тематическому содержанию дисциплины, презентации и авторские тексты присутствуют в полном объеме;

· оценка «не зачтено» выставляется студенту, если портфолио отражает тематический план дисциплины не в полном объеме, часть презентаций отсутствует.



 Критерии оценки текущей аттестации:

· оценка «отлично» выставляется студенту, если студент четко формулирует определение, может раскрыть вопрос и привести примеры.

· оценка «хорошо» – студент знает определение, раскрывает частности, но допускает неточности.

· оценка «удовлетворительно» – студент отвечает с наводящими вопросами и подсказками, не помнит примеров.

· оценка «неудовлетворительно» – студент не знает материала.



Критерии оценки реферата:

Предел длительности контроля – Защита: 10 мин + ответы на вопросы. 



«Зачтено» выставляется студенту за:

· стиль и язык изложения (целесообразное использование терминологии, пояснение новых понятий, лаконичность, логичность, правильность применения и оформления цитат и др.); 

· наличие выраженной собственной позиции;

· адекватность и количество использованных источников (7 – 10); 

· владение материалом.

«Не зачтено»:

· Студент представил работу, скачанную с электронного ресурса, не способен самостоятельно излагать представляемый материал.



8. Учебно-методическое обеспечение дисциплины.



а) адрес сайта курса

http://coult.dgu.ru/



б) основная литература:

 Библиотека ДГУ:

1. Соколов, О.В. Музыка в системе эстетических связей искусств: учебное пособие для студентов музыкальных вузов / О.В. Соколов; Министерство культуры Российской Федерации, Нижегородская государственная консерватория (академия) им. М.И. Глинки, Кафедра теории музыки. – Нижний Новгород: Издательство Нижегородской консерватории, 2013. – 32 с.: ил. – Библиогр. в кн.; То же [Электронный ресурс]. – 

a. URL: http://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=312282

2.  Великие музыканты Западной Европы: И.С.Бах, Й.Гайдн, В.А.Моцарт, Л.В.Бетховен/ сост. В.Б.Григорович. – М.: Просвещение, 1982. – 222.

3. Лукцер П. В. Моцарт и его время.  – М.: Классика. – XXI , 2008. – 624 с.

4. Мировая художественная культура, ХIХ век: Изобразительное искусство, музыка и театр: [в 4-х т.: Т.3, Кн.1]. - СПб.: М. [и др.] : Питер, 2008. - 460,[4] с. : ил. + 1 электрон. опт. диск (CD-ROM). 

5. Петрушанская Е.М. Михаил Глинка и Италия: Загадки жизни и творчества. –   М.: Классика. – XXI, 2009. –  445 с. 

6. Якубов М.А. Атлас музыкальных инструментов народов Дагестана / Дагест. науч. центр РАН, Ин-т яз., лит. и искусства им. Г.Цадасы. – Махачкала: Изд-во ДНЦ РАН, 2003. – 235 с., 26 л. ил.: ил. - 100-00.

7. Русская культура / [А.А.Волков и др.]. – М.: Энциклопедия, 2007. – 319 с. : ил. - (Библиотека Новой Российской энциклопедии). – Библиогр.: с. 318-319.  

8. Гуляницкая  Н.С. Русская музыка: становление тональной системы XI-XX вв.: исслед. - М. : Прогресс-Традиция, 2005. – 232 с., 75 л. нот. ил. 

9. Васина-Гроссман В.А. Книга о музыке и великих музыкантах: маленькая энциклопедия / [худож. В.Белан]. –  М.: Дет. лит., 1986. – 192 с.: фотоил.

10. История русской музыки: в 10-ти т. Т.10В Кн.II: 1890-1917. Хронограф / [под   общ.науч. ред. Е.М.Левашева]; М-во культуры РФ, Гос. ин-т искусствознания. - М. : Яз.славян. культур, 2011. - 1226,[1] с. - ISBN 978-5-9551-0509-3 : 2219-00. 



б) дополнительная литература:

 

1. Гуревич Е. Л. История зарубежной музыки: Популярные лекции: Для студ. высш. и сред.пед. учеб. заведений. – М.: Академия, 1999.

2. Друскин М.С. История зарубежной музыки. Вып. 4. Вторая половина XIX века. – СПб.: Композитор, 2002. – 271 с.

3. История зарубежной музыки – Вып. 3. Германия, Австрия, Италия, Франция, Польша с 1789 г. до сер. XIX в. / Сост. В.Д. Конен. – М., 1989.

4. История зарубежной музыки. – Вып. 1. До середины XVIII в. / Сост. К.К. Розеншильд – М., 1978.

5. История зарубежной музыки. – Вып. 2. Вторая половина XVIII в. / Сост. Б.В. Левик. – М., 1979.

6. История зарубежной музыки. Конец XIX – начало ХХ в. - Вып. 5 / Ред. И.В. Нестьев. – М., 1988.

7. Никитина Л.Д. История русской музыки: Популярные лекции: Для студ. высш. и сред.пед. учеб. заведений. М.: Академия, 2000.

8. Отечественная музыкальная литература 1917–1985. Учебники для музыкальных училищ / Ред. Е. Дурандиной. Вып. 1. М., 1996. Вып. 2. М., 2002.

9. Рапацкая Л.А. История русской музыки от Древней Руси до «серебряного века». – М., 2001.

10. Музыкальный энциклопедический словарь. – М.: Советская энциклопедия, 1990..

11. Привалов С. Зарубежная музыкальная литература. Конец XIX века – ХХ век. Эпоха модернизма. М.: Музыка, 2013.

12. Ханжов Ю.Г. История развития музыкального искусства Дагестана (J 946- 1953). Махачкала, 2008. 

13. Якубов М. Очерки истории Дагестанской советской музыки. Махачкала, 1974.



9. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», необходимых для освоения дисциплины.



1.  eLIBRARY.RU [Электронный ресурс]: Научная электронная библиотека –  Москва, 1999. Режим доступа: http://elibrary.ru/defaultx.asp (дата обращения: 3.07.2018). - Яз.рус.

2. Образовательный портал ДГУ Moodle  [Электронный ресурс]: система виртуального обучением: [база данных] / Даг.гос. ун-т. – Махачкала, г. – Доступ из сети ДГУ или, после регистрации из сети ун-та, из любой точки, имеющей доступ в интернет. – URL: http://moodle.dgu.ru/my/ (дата обращения: 22.03.2018).

3. Электронный каталог НБ ДГУ [Электронный ресурс]: база данных содержит сведения о всех видах лит, поступающих в фонд НБ ДГУ/Дагестанский гос. ун-т. – Махачкала, 2010 – Режим доступа: http://elib.dgu.ru, свободный (дата обращения: 21.07.2018).

4. IPRBOOKS: электронно-библиотечная система [база данных] / Даг.гос. ун-т. – Махачкала, – Доступ из сети ДГУ или, после регистрации из сети ун-та, из любой точки, имеющей доступ в интернет. – URL http:// 

http://www.iprbookshop.ru/366.html.

5. Music-theory.ru [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.music-theory.ru. journal-otmroo.ru [Электронный ресурс]: журнал общества теории музыки –  Москва 2013 –Режим доступа: http://journal-otmroo.ru/node/1 (дата обращения: 15.08.2018). - Яз.рус.

6. cyberleninka.ru [Электронный ресурс]: Научная электронная библиотека «Киберленинка» - Режим доступа: http://cyberleninka.ru (дата обращения: 

16.05.2018). - Яз.рус.

10. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины.

Освоение программы дисциплины «История музыки» предполагает обязательное наличие в период обучения обратных связей преподавателя и студента. В качестве их содержания выступает самостоятельная работа обучающихся по выполнению аналитико-практических заданий.

Заданиями по курсу «История музыки» являются: подготовка тезисов по содержанию определенной научной статьи (или фрагмента книги) и разработка хронологической таблицы.

I. Тезисы – особая форма представления научных материалов – кратко сформулированные основные положения доклада или статьи. Практически являясь выводами, полученными в процессе исследования, тезисы не предполагают изложение системы доказательств и фактологического материала для своего обоснования. Объем каждого тезиса – несколько строк, а общий объем всех тезисов зависит от объема тезируемого источника. Каждый отдельный тезис формулируется в виде развернутого суждения, для которого характерна категорическая форма. Тезисы представляют собой связный, не развернутый на маленькие фрагменты текст, сохраняющий логику работы.

Назначение тезисов:

· повторяют, сжато формулируют и заключают прочитанное (или излагаемое устно);

· выявляют суть содержания;

· позволяют обобщить материал;

· ценны для критического анализа статьи, доклада и т.д.



II. Хронологическая таблица – это последовательное представление сочинений определенного жанра указанного в задании композитора с указанием года выхода в свет каждого очередного музыкального произведения.



11. Перечень информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине, включая перечень программного обеспечения и информационных справочных систем.



При разработке данного РПД использовались  учебные  и методические пособия, а также УМК авторов других вузов.

Для обеспечения образовательного процесса по дисциплине необходима аудио- и видео аппаратура

Для изучения и освоения теоретического и практического материала данного курса на факультете культуры имеется необходимая учебная, учебно-методическая литература, возможность доступа к Интернет-ресурсам.



12. Описание материально-технической базы, необходимой для осуществления образовательного процесса по дисциплине.



Реализация программы «История музыки» предполагает наличие учебного кабинета для групповых занятий.

Оборудование кабинета для проведения занятий по «Истории  музыки»:

· Рабочие места по количеству обучающихся;

· Рабочее место преподавателя;

· Методические рекомендации и разработки;

· Лекции на электронных носителях для обучающихся;

· Нотные материалы (клавиры, партитуры);

· Учебно-методическая литература;

· Компьютер или ноутбук;

· Комплект аудио- и видеозаписей записей на современных носителях по всем темам курса для аудиторных занятий и самостоятельной работы обучающихся;

· Классная доска с нотным станом.
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