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AHHOTanus padoveil NPOrpaMMbl JUCHUIIMHBI

Juctunnuna «Teopust My3bIku, colb(eKH0, TApMOHUS» BXOAUT B 00s13aTEJIBHYIO 4acTh
(muctmmuuabl  crienmanu3anuu) b1.0.02.09 ochoBHOl mpodeccuoHansHOM 00pa3zoBaTeNbHOM
MporpamMMsbl crielainTera o cnenuanbHocT 52.05.01 «AKTepckoe UCKYCCTBOY.

JlucuuiuinHa peanusyeTcs Ha (hakyJbTeTe KyJIbTypbl Kadeapoil akTepCKOT0 MacTepcTBa U
MY3BIKaJIBbHOTO HCKYCCTBA.

ConepxkaHue TUCIHMIUIMHBI OXBAaTBIBAET KPYr BOMPOCOB, CBSI3aHHBIX C Pa3BUTHEM
MY3BIKQJIBHOTO CIIyXa, MaMSITH, METPOPUTMHYECKHX CIIyXOBBIX IPEICTABICHHUI; OBJIaJCHHEM
HaBBIKAMHU CIIyXOBOTO aHAJIN3a HMCTOPHKO-CTHIMUCTUYECKHX IUIACTOB MY3BIKAIILHOW KYJIBTYPHI,
HAIpPaBJIEHHBIX HAa Pa3BUTHE MY3BIKAJILHOTO MBIIIJICHUS; OBJaJCHUE KOMIUIEKCOM OCHOBHBIX
MY3bIKOBETUECKUX TOHATUN MY3bIKAIbHO-TEOPETHUUECKUX AUCHUIUINH, HEOOXOAUMBIX B
00y4eHUU M TPAKTHUUYECKOM NEATEIBHOCTH CTYIEHTOB (DaKynbTeTa KyJIbTYphl; (OPMUPOBAHUEM
y OyAymMX apTUCTOB MY3BIKAIBHOTO Te€aTpa HaBBHIKOB YHCTOTO MHTOHHPOBAHUS COJNBHBIX U
aHcaMOJIEBBIX MMPOU3BEICHUI BOKAJIILHOTO perepTyapa.

[IpenoaBanye AUCIUILIMHBI IIPEyCMaTPUBAET MPOBEACHUE CIECIYIOMUX BUI0B YUEOHBIX
3aHATUI: MPAKTUYECKHE 3aHSATHS, CAMOCTOSTENIbHAS paboTa CTyIeHTa.

JucuuruinHa HaneneHa Ha (HOPMHUPOBAHHE CIEAYIOUIMX KOMIIETCHIIMH BBITYCKHHKA:

obmenpodeccnonanpabix OIIK-4, mpodeccrnonansupix 11K-4.

[IpenogaBanue TUCHUILIMHBI IPEyCMAaTPUBAET MPOBEICHUE CIEAYIOMNX BUIOB YUeOHBIX
3aHITHUIN: eKyUull, NPaKmu4eckKux 3auamuil, CamocmosamenbHol pabomsi.

Pabouass mporpamma IWUCHUIUIMHBI TpEAyCMaTpUBAaeT MPOBEICHUE CIEAYIOUIUX BUIOB
KOHTPOJISI: TEKYIIEro KOHTPOJIS YCIIeBAeMOCTH B (hopMe TPYNIOBBIX 3aHATHIA U POMEKY TOUHBIN
KOHTPOJIb B (hopMe 3aueTa, HIK3aMeHa.

OO0beM AUCHUTUIMHBL 5 3a4E€THBIX €IMHUII, B TOM YUCIIC B aKaJEMHUECKUX Yacax IO BUIAM
Y4EeOHBIX 3aHSATHH:

3aounoe
Y4eOHble 3aHATHS dopma
B TOM YHUCJIE: MIPOMEXKYTOYHOM
o KonTakTtHas pabora oOyuaromuxcs ¢ npenogasateneM | CPC, arTecTauuu
S o U3 HUX B TOM (3auer,
> § g Jlexn | JIaGopar | ITpaktiu | KCP | koHcynsT | 4ncie | AnddepeHunpos
g 2 uu OpHBbIE €CKHe anuu JK3aM | AaHHBIM 3a4er,
3aHATHSA | 3aHATHUS eH 9K3aMCH
2 180 16 8 156 3auer, JK3aMeH
Hroro
| 180 | | 16 8 | | | 156 | Bauer, Dx3amen

1. lenn ocBOEHNUST TUCIUTIIIMHBI

— BOOPYXHUTh CTYJCHTOB CBOJOM OCHOBHBIX MY3bIKOBEIYECKUX MMOHITHH;

— PasBUTH y HHUX MPaKTUYCCKUC HaBbIKHN TOHAJIBHO-TAPMOHUYCCKOTO n
METPOPUTMHUYECKOTO MBILIICHHS, HEOOXOAUMBIX B OOYYEHHUH M MPAKTUYECKON
JeSITeIbHOCTH OYAyIIMX apTHCTOB TeaTpa,

— Ppa3BUTHE MY3BIKAJILHOTO CIIyXa, My3bIKAJIbHOTO MBIILICHHUS U MMAMSATH B 00bEME,
HE00X0IMMOM 1Sl PO ECCHOHATBHOMN JAeITeTbHOCTH apTHUCTA TeaTpPa;

— pasBUTHE Yy CTYACHTOB 3BYKOBBICOTHBIX, METPOPUTMUYECKUX, CTPYKTYPHBIX
CIIYXOBbIX HpCHCTaBHGHHﬁ;

— pa3BUTHE MY3bIKAJILHOTO CiIyXa 4Yepe3 (OpPMHUPOBAHUE CIYXOBOTO BOCIIPHUSITHS
3JIEMEHTOB MY3bIKaJIbHOM TKaHU (OTHOTOJIOCHE H MHOTOTOJIOCHE);
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— cdopMUpOBaTh y CTYJIEHTOB 3HAHHE 3aKOHOB KJIACCHUYECKOH TapMOHHH,
o0ecreynBarOUX OPraHWYHOCTh OCBOEHHUS MHOTOTOJIOCHOTO — IIEJIOTO IO
BEepPTUKAJIA; YMEHHUE paclo3HaBaTh pa3HbIe THUIBI MHOTOTOJOCHS, YMEHHE

CO3/71aBaTh aKKOMITAHEMEHT K 3aJJaHHOIN MEJIOINY;

— Dpa3BUTHE Yy CTYACHTOB YMEHHH M HAaBBIKOB CaMOCTOATEIHHOIO TBOPUYECKOIO
MBILIUIEHUS U MIPAKTHYECKOM 00pabOTKH MEJIOHIA ¢ yUeTOM Ja10-TapMOHUYECKUX
3aKOHOMEPHOCTEH pa3BUTHUSI MAXKOPO-MUHOPHON TapMOHUYECKON CUCTEMBI.

2. Mecto mucuumiaudbl B cTpykType OINIOII cnennanurera
Juctunnuna «Teopust My3bIKu, cONb(eKH0, TAPMOHUS BXOAUT B 00sI3aTENBHYIO 4YacTh

(mucrmmummabl  cnerpanuzanun) b1.0.02.09 ocHoBHOIM mpodeccroHanbHON 00pa3oBaTENbHOM
IIporpaMMsl crienuanurera no cnenuanbHoctu 52.05.01 «Axrepckoe uckycctBoy. lucnuminza
peanusyercss Ha (akyJIbTeTe KyJIbTYpbl KadeIpoll aKTepCKOro MacTepCcTBAa M MY3BIKATBHOTO
UCKYCCTBa.

«Teopust My3bIkH, CONbGEIKUO, TapMOHUS» — 0a30BbIE TPEAMETHI, C KOTOPBIX
HAYMHACTCS OCBOCHHE JUCITUTUINH MY3bIKATbHO-TEOPETUIECKOTO IIUKJIA.
- nepeuenb OUCYUNIUH (UTU UX PA30el08), HeOOXOOUMBIX 0N U3VUEHU OAHHOU OUCYUNTIUHDL'
«Hcmopus my3vikuy, «My3svikanbHolil uncmpymenm. Popmenuanoy
- NPUBOOUMCS nepeyerb OUCYUNTUH (UTU UX PA30el08), UCNOIb3VIOWUX Pe3YTbmambl U3y4eHus
oannou oucyuniunst): «ConvbHoe nenue (¢ KoHyepmmeticmepom)y, «Bokanvholl ancambiv (c
KOHYEepmMMeucmepom)y.

3. Komnerenuuu ody4yamwiuerocsi, opmupyembie B pe3yJbTaTe 0CBOCHUS
AUCUMILTHHBI (MepeYeHb MJIAHNPYEeMbIX pe3yJbTaTOB 00y4eHHs U MpPoueaypa

OCBOCHMSI).
Kon n Kon u ILnanupyemble pe3yJibTaThl IIpouenypa ocBoeHus
HaNMEHOBaHUeE HaMMeHOBaHUe o0yueHus1
KOMIIETEHIINH U3 | HHANKATOpA
o1olIl HOCTHAKEHHS
KOMIeTeHIHH (8
coomeemcmeuu ¢
orion
OIIK-4. OIlK-4.1. 3naem:ponb v 3HAYCHHE Yyacrtue B
CnocoOeH CnocoOHOCTb MY3BIKaTbHO-TEOPETHUECKIX HPAaKTHYECKUX
IUIAHUPOBATh IUTaHUPOBATH U MO3HAHUH /7S YCTICIIHOM SAHSITHSIX.
o0Opa3oBaTeibHBIN | pa3padaTbiBaTh peanu3anny B IPaKTUIECKOH
npoIiecc, METOAUYECKHE JEeSITeIbHOCTH apTHCTa TTHCHMeHH b H yCTHBI
pa3pabaTbiBaTh MaTepHabl, MY3BIKQIEHOT'O TeaTpa.
METOANYECKUE aHaJIM3UPOBATH Ymeem:TpancnoHHpOBaTH orpoc.
MaTepHabl, COBpPEMEHHBIE BOKaJIbHBIC NTAPTUH, IOJOUPATh
aHaJM3NPOBATh METO/IOJIOTHH B 0 CIyXy Ha HHCTPYMEHTE, Pabora ¢ HOTHBIM
pa3nuvHbIe 00JIaCTH KyJBTYpPBI | YMCTO HHTOHUPOBATSH C JIHCTA, TEKCTOM.
Nearoruyeckue | M UCKycCTBa U NeTh HO0J COOCTBEHHBIN
METO/IbI B ¢dbopmynupoBatsb AKKOMITAHEMEHT. [Toctpoenue u urpa Ha
obnactu UX Ha OCHOBE Bnaoeem: HHCTPYMEHTE
KYJIBTYPBI 1 COOCTBEHHBIX nprueMaMu u METOAaMHU
HCKYCCTBA, MEe1arorn4ecKux CHCTEMAaTH4eCKO paboThl Hag
(dopMynHpOBaTH | METOJIOB COBEpILICHCTBOBAHUEM
Ha UX OCHOBE o0yyeHus npoeCcCHOHANBHBIX 3HAHUH U
COOCTBCHHBIC yMEHUH B obmactu
neIarornaeckue MY3BIKAILHOT'O UCKYCCTBA: UTPOH
NPUHIMITEL 1 Ha MY3bIKaJbHOM HHCTPYMEHTE,
METO/IBI XYIO0XKECTBEHHO-
o0yueHus BBIPA3UTEIbHOMY  HMCIOJHEHHIO
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MY3bIK&JIbHOTO IPOU3BCACHU.

T1K-4.Bnagenue
OCHOBaMH
MY3bIKaJIbHOM
TPaMOTHI, TICHHS,
HaBbIKAMH
aHcaMOJIEBOro
MEeHU,
CIIOCOOHOCTBIO
HaXOIUTh
OIITHMAaJIbHBIE
BapU-aHTHI
aHcamoOJIet,
CTPOUTH aKKOPHBI
B MHOT'OI'OJIOCHOM
IICHUHW, HAaXOJIWUThb
MTOA-TOJIOCKHU
MHOTOT'OJI0CHOI'0
MEeHUs

IIK- 4.1. Ymenue
HCIIOJIL30BaHUs
MY3bIKAJIbHOM
TPaMOThI, BOKaJa,
HaBLIKOB
aHcaMOJIEBOroO
HCIIOJIHEHHS, a
TaKxe
CITOCOOHOCTH
CTPOHUTH aKKOPJbI
B BOKaJIbHOM
HCKYCCTBE

3HaeT: yCTPOHCTBO TOJIOCOBOTO
amnmapara ¥ OCHOBBI 00palleHus
C HUM, 0COOEHHOCTH
(hM3UOTIOTHN TIEBYECKOM
npodeccum, MCUX0JIOTUN
MEBYCCKOMN JICATEITBHOCTH, OCHOB
aKaJeMHUYeCcKOr BOKaJIbHOU
TEXHHKH; pa3jInuHbIC
TEXHUYECKUE MIPUEMBI TIPU
PEIIEHUH HCITOTHUTENECKAX
3amad

YMeeT: pemiaTh Ha CUEHUYECKOM
TUTOIIAJIKE PA3INIHBIC
XyJI0’)KECTBEHHBIE 3a/1a4H C
HCIOJIb30BAaHUEM MIEBYESCKOIO
rojioca

Bnaneer: HaBBIKAMHA
HCITOJIE30BAaHUSI Pa3IMYHBIX
TEXHUYECKUX  IPUEMOB  TpHU
peleHnn HCITOJTHUTEIILCKUX
3aaq JIS BOKAJIIBLHBIX
MPOU3BEAEHUN PAa3IUYHBIX

JKaHPOB, CTUJIEH, DIOX.

VYyactue B
MPAKTUYECKHUX
3aHATUAX.

[IncbMeEHHBIN U yCTHBIN
oIpoc.

PaGora ¢ HOTHEIM
TEKCTOM.

ITocTpoenue u urpa Ha
UHCTPYMEHTE

4. O0beM, CTPYKTYpa U coAepkaHHe TUCHHUILINHBI.
4.1. O6beM TUCIHUIUIMHBI COCTABIISET 5 3aUueTHRIX eauHull, 180 akageMHUuecKux

9aCoOB.

4.2. CtpyKTypa AUCUUTINHBI.
4.2.1. CtpykTypa JUCHUIUIMHBI B 04HOU dhopme
4.2.3. CTpyKTypa AUCIUILIMHBI B 3a04HOU (hopMme

Buabi yueOHol# padoTsl,

®opMbI TEKYyLIET0

=
Pa3nennl u Tembl BKJIIOY s g KOHTPOJIA
Ne AU CHUIINHBI = CaAMOCTOSITEJIbHYIO S ycrneBaeMocTH (no
n/n ? padoTy CTyICHTOB B :‘ Helenam cemecmpa)
ol & TPYA0EMKOCTB (B g dopma
= .
=8 yacax) = NPOMEKYTOUHOM
=z = @ T Sl & aTTecTanuu (no
®
= < &= 28| S cemecmpam)
) 3 = =
= x| S| 25| 8
= = 5| = 25
= EE| o8 B &S| =
= ¢ = © = s <
2 | 88 S gl S5
2 2 13
= | =8
Mopnyas 1. Teopusi my3biku. /lnaTtoHndeckue Jaabl. MeTpopurm.
1 Beenenne. My3bika | 2 2 10 | YcrHsrit omnpoc,

KaK UCKYCCTBO

IMMPAKTUYICCKUC 3aJaHUA

2 3Haku  anbTepanuu. | 2 10 | YcrHsIii onpoc,
JmUTeIbHOCTH NPaKTHYECKHE 3a/1aHHS
3BYKOB

3 lBe  cucrembl B |2 2 YceTHBIl onpoc,
Ha3BaHUH 3BYKOB NPaKTUIECKHE 3aTaHUs

4 MeTtpoputm 2 10 | YcrHsiii onpoc,

IMPAKTUYCCKUC 3aTaHUA




5 Maxop-MHUHOD. 2 2 YcTHBI onpoc,
CrpoeHue raMmm MPAKTHYECKHE 3a/IaHus
Hmoeo no mooynwo 1: 4 2 30 | MonynpHas pabota
MoayJb 2. KBapTO-KBUHTOBBIH KPYI TOHAJIbHOCTE. UHTEepBaJIbI.

6 WuTeparnsl 2 YceTHbIl o1poc,

IPAKTUYECKHE 3a1aHUs

7 Jlag ¥ TOHAJILHOCTD 2 12 | YcrHsiii onpoc,

IPAKTUYECKHE 3aJ1aHuUs

8 Tpancnosunus. 2 2 YceTHbIl onpoc,
ConbHble u PAKTUYECKHE 3a/IaHus
MEBYECKHUE TroJIoca

9 WuTepBansl Ha | 2 12 | YcrHsIii onpoc,
CTYNEHAX Maxkopa u MPaKTHYECKHE 3a/IaHus
MHUHOpa

10 | BpemeHnHsble 2 10 | YcrHslii onpoc,
COOTHOILIEHUS B MPAaKTHUYECKHE 3a/IaHus
MY3BIKE: TEMII,
arorvka, TMHaMuKa.

Hmoeo no mooynio 2: 2 34 | 3auer
Mopayas 3. My3bIKaJIbHBINA cKIaa. MoayJisinusi 1 OTKJI0HEHHe.
11 | Axxopasl 2 8 YcTHbIl onpoc,
PAaKTUYECKHE 3aJIlaHus
12 | Menu3Mebl 2 10 | YcrHsrit omnpoc,
MPAKTHYECKHE 3a/IaHus

13 | daktypa 2 2 YcTHbIl onpoc,
MY3bIKaJIBHOTO MPaKTHYECKHE 3a/IaHus
IIPOU3BEICHUS.

My3bikanbHas popma

14 | Anprepanus u|l2 8 YcTHbIl onpoc,
XpOMaTU3M MPAKTHYECKHE 3a/IaHus

15 | Moaynsmus. 2 8 YcTHBI ompoc,
OTk0HEHHE IPAKTUYECKHE 3a1aHUs
HUmoeo no mooynwo 3: 2 34 | MonynbHas pabota
Monayasb 4. Coabdenxuo.

IIpencraBiieHust 00 0COOEHHOCTSIX CTPOEHHMS 3JJI€MEHTOB MY3bIKAJbHOH TKaHH B
npouecce HCTOPUYECKOr0 Pa3BUTHSA J1aJ0-TAPMOHHYECKHUX CPEACTB.

16 OcBoennme  Ha  ciyx | 2 2 YcTHBI ompoc,

MY3bIKH BEHCKHMX NpaKTUYCCKUE 3aaHUs
KJIAaCCUKOB u pPyCCKux

KOMIIO3UTOPOB TIEpBON

nosoBuHbL XX Beka

17 My3BIKaabHBIE CTHIH | 2 2 YcTHBIN ompoc,

BTOpOH mojoBuHBI  XIX MPAKTHYCCKHUE 3a1aHHs
BCKa: 3araaHo-
€BPOIECHCKUI POMAHTU3M

18 | My3blkanbHbIE CTUIH | 2 2 YcTHBI onpoc,

BTOpOoi mojoBuHBl XIX PAKTHYCCKHUE 3a1aHHs
BEKa: TBOPYECTBO PYCCKHX
KOMIIO3UTOPOB

19 | Jlagorapmonnieckue 2 VYcTHbI# omnpoc,
cpeactsa _pasBHUTHA MPaKTHYCCKHE 3aTaHHsI
3araJjHo-E€BpOINCUCKON
My3bikn XX Beka

20 | JlagorapmoHmueckue 2 2 YcTHBIN onpoc,




cpencrsa 5 pa3BUTUA NPaKTHYCCKUC 3aJaHUs
OTCYCCTBCHHOU MY3bIKHA
XX Beka
21 | Akkop. 2 YcTHbIl onpoc,
YeThIpeXTro0CHbIH NpaKkTUYECKUE 3aaHus
ckian. TpesByuus u
CEKCTAKKOPbI
IJIABHBIX CTyNEHEH
22 | Ilepuogn. YceTHbIl onpoc,
Kanancossiit MPAKTUYCCKUE 3aJaHUs
KBapTCEKCTaKKOP/
(K%)
23 | CeKcTakKOp.Ibl YceTHBIl onpoc,
TJIABHBIX TPE3BYUUH NPaKTUIECKHE 3aJaHUs
24 | IIpoxopsuye u YcTHbIl onpoc,
BCIIOMOTaTeIbHbIE NpaKTUYECKHE 3aaHUs
KBAaPTCEKCTAKKOP/IBL.
25 | OcHOBHOM 2 YcTHBI onpoc,
JIOMUHAHTCENTAKKOP/ NpaKTUYECKUE 3aTaHus
(D7). Obpamenus Dy
26 | Tpe3Byuus u YcTHbIl onpoc,
CEKCTAKKOpJ BTOpOMH NPaKTUYECKHUE 3aJaHUs
CTYIICHH
27 | l'apmoHnueckuit YcTHBI ompoc,
MaXkop PaKTUYECKUE 3aqaHus
28 | Tpe3Byune  IIeCTOM YceTHBIl onpoc,
CTYIICHH. NpaKTUIECKHUE 3aTaHUs
IIpepBannas
KaJCHIIUS
29 | BBoaHbIif cenTakKoOp.I YcTHBIM onpoc,
NPaKTUIECKHE 3aTaHUs
30 | TonanbHBIE YceTHBIl onpoc,
B3aWMOOTHOIIICHUSI. NpaKTUIECKHUE 3aTaHUs
OTki0HEHUS.
Moynsiuun.
Hmozo no mooynio 4. 8 22 | MonynpHas pabota
MoayabS. KOHTPOJIb
OK3ameH 13 23 | Ok3aMeH
Hmozo no mooynio 5: 13 23 | Dx3ameH
UTOI'O: 16 13 143 | Dx3ameH

4.3. Copeprxanue JMCOMILIMHBI, CTPDYKTYPHPOBaHHOE IO TeMaM (pasaesnam).

4.3.1. Cooeprrcanue 1eKYUOHHBIX 3AHAMUI RO OUCUUNTIUHE.
4.3.2. Cooeporcanue npakmuueckux 3aHAMuUIl no OUCYUNIUHE.
Mooyne 1. Hazeanue mooynsa

Mopnyas 1. Teopust my3biku. luaTtonndeckue Jaasl. Merpopurm.

Tema 1. BBegenne. My3bIka Kak HCKYCCTBO
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My3blka Kak BHJI HCKyccTBa. MYy3bIKaIbHBIM 00pa3 Kak MPOAYKT MYy3BIKAIBHOTO
MBIIUICHHUS. ACHEKTHl MY3BIKAIBHOTO MBIIUICHUS — THOCEOJNOTHYECKUH, 3MOIMOHATIBHBIN,
paLMOHAIBHBIN, AKCHOJIOTMYECKHIA.

My3bIKaJIbHOE MBIIIIEHUE OTpPa)kaeT JCHCTBUTENBHOCTh B XYIOXKECTBEHHBIX 00pazax;
OCHOBBI XYJIO’)KECTBEHHOTO 00pa3a — OTHOIICHHE CyOBEKTOB K JICHCTBUTEIIEHOCTH, BRIPAXKEHHOE
B OMOLIUAX. VICTOK My3bIKaIbHOTO MBIIUICHUS — MY3bIKalIbHAS! HMHTOHAIHS.

B ocHOBE My3BIKAIBHOTO SI3bIKAa — CPEACTBA MY3BIKAIBHOMN BBIPA3UTEIBHOCTH (PUTM, METD,
3BYK, HMHTEpBaJ, MeJOusi, akkopia, ¢dakrypa U T.A.). DJIEMEHTapHble W BbIPA3UTEIbHBIC
KOMILIEKCHBIE MY3bIKQJIbHBIE CPEICTBA.

KomrmuiekcHblif XapakTep B3aUMOJEHCTBHUSL CPEACTB MY3BIKAIbHON BBIPA3UTEIBHOCTH B
MY3BIKaJIbHOM TIPOM3BENICHUH. 3aBHCUMOCTh XapakTepa (pasbl, TEMbI, BCETO MY3BIKaJIHLHOTO
MPOU3BENICHUSI OT HKCIOJb30BAaHHBIX B HUX CPEJICTB MY3BIKAIbHOW BBIPA3UTENBHOCTH U HX
COYETAHMM.

Baxneiimee ycnoBue mpodeccCHOHATFHOTO OCBOCHHUS MY3BIKAIBHOTO MPOU3BEACHUS —
aHAJIM3 TOTO, YTO CHIENaHO (My3bIKAIBHBIA 00pa3) M KakK CIeNaHO (MCIOJB30BAaHHBIC CPEIICTBA
MY3bIKaIbHON BBIPA3UTENBHOCTH, MYy3bIKalIbHasi (popMa, HHCTPYMEHTOBKA, *aHp U T.1.). Onopa
B 3TOM IIPOIIECCE, TPEKIE BCErO Ha TEOPETUIECKHE OCHOBBI MY3bIKAIBHOW IPAMOTHI.

My3bIKalbHBIN 3BYK, €ro ()u3MuecKue CBOWCTBA M TCHXO(PU3UOIOTMYECKHE KadecTBa.
[lonaTHE «3BYK» OXBATHIBACT LEMb PA3TMYHBIX SBICHUH, BO3HUKAIOMIUX MEXITY HNCTOUHHUKOM
3BYyKa M LIEHTPAILHON HEPBHOM CUCTEMOI YenoBeka. [loHATHe YacTOTHOTO CIEKTpa.

Tpu OCHOBHBIE KaTEeropuu, Ha KOTOPbIE Pa3/ICISIIOTCS 3BYKH.

PaBHOMEpHO-TEMIIEpUPOBAHHBI  CTPOH.  DHrapMoHu3M  3BYKOB. OCHOBHBIE U
IIPOU3BOJIHBIE CTYIEHU. 3BYKOpsiA. OKTaBBI.

UYeTblpe 3akoHa KoJeOaHUS CTPYHBI; CBOMCTBA M KayecTBa MY3BIKaJbHOTO 3BYKa.
3aBHCUMOCTh BBICOTBI MY3BIKJIIFHOTO 3BYyKa OT CHJIBl HATSDKCHHUS, AMAMETpa W IUIOTHOCTH
MaTepuanga CTpyHbl. My3bIKaIbHBII 3BYK KakK CJIOXHOE SIBJICHHE, OOYCIOBICHHOE HAIUYHEM
00epTOHOB B Tmporecce 00pa3oBaHUs TeMOpa. DJIEKTPOHHO-MY3BIKaJIbHBIE WHCTPYMEHTHI M
BO3MOXKHOCTH U3MEHEHHSI UX TeMOPaIbHOTO 3ByYaHUS.

JlmamnazoHsl W PETUCTPHI MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTOB MW YEJOBEYECKOrO ToJoca.
KamMepToH Kak 3TanoH BBICOTHI 3ByKa B pABHOMEPHO-TEMIIEPHPOBAHHOM CTpPOE.

Tema 2. 3Haku aabTepanuu. JJINTEeJbHOCTH 3BYKOB.

3HaKU TOBBLIMIEHNUS] U MOHMKEHHUS OCHOBHBIX CTyHeHefI. KiroueBrie n CHy‘IﬁfIHI:IG 3HAaKHu
anbrepanuu. [IoHATHE SHrapMOHUYECKH PaBHBIX 3BYKOB.

OcHOBHBIE AJTUTCIIBHOCTU 3BYKOB. YeT1HOC JACJIICHUEC I[J'II/ITCJ'[BHOCTGﬁ. HeHopMaTI/IBHOG
JIeJICHNE AJIUTENBHOCTEN. COOTHOIIEHNE JUIMHHBIX U KOPOTKUX 3BYKOB.

Tema3. JIBe cucTeMbl B HA3BaHUH 3BYKOB.

KpaTtkue cBenenust u3 uctopuu HoTauuu. IloMcku TOYHON HarjasAHONW CUCTEMBI 3aIIUCU
MY3BIKAJIBHOTO ITPOU3BEICHNUS IV B TEUEHHE MHOTUX BEKOB.

bykBennass Horauusa. HeBmenHoe mucbmo Ha 3amane. Kproku u 3nHamena B Poccum.
Co3gaTeneM COBPEMEHHOW CUCTEMbl HOTAIMU SBWJICSA BBIAAIOIIUICS WTATBSHCKUN TEOPETHUK
My3bIkd — ['Buzio Apetunckuii (XI B.).

Cucrema kmroueid. Kimtoun Jlo. CoBpeMeHHas cucTteMa HOTalMH.

HotHas 3anuch BHICOTHBIX U BPEMEHHBIX COOTHOIIEHUH MY3bIKAJIbHBIX 3BYKOB.

Hora. Hotonocen. 3uaku ansrepanuu. [lay3pl. HauaneHas yepra. 3akirouuTeabHas 4yepTa.
Axkxonana. IlapturypHas 3amuch My3BIKQJIBHOTO NPOM3BEACHHUS. XOpOBas U OPKECTpOBas
NapTUTYpbl. ByKBEHHAs M CIIOrOBasi CHCTEMBI B HA3BaHUH 3BYKOB.

Tema 4. Metpopurm.
3HayeHue METpOpUTMa B My3blke. MeTpuueckas mynbcanus. CuiibHble U cialble J0IH
BpeMeHH. MeTpruyecKre akieHThl U ClIoco0bI X BbleieHHs. BUibl METPOB B My3bIKE.



Takr. Teuenue mMy3biku Bo BpeMeHH. CHIIbHBIC U clla0ble 0yid. TakToBas opraHu3aius —
My3bIKaJIbHBII METP.

Pasmep. O6o3nauenue pasmepa. llepemeHHble pa3Mepsl U WX 3HAYCHHUS B HAPOJIHOW U
COBPEMEHHOU MY3bIKE.

PutmM u cousmepeHue HOT 1o JUIMTENbHOCTU. OOO3HAYEHUE MIUTEIBHOCTEW 3BYKOB.
OcHoBHOe neneHMe 3BYKOB. [IpaBomnucanue IITHUIEH OTIOENBHBIX U CIPYNIIMPOBAHHBIX 3BYKOB,
CO3BYYHH, Pa3HOPUTMHUYECKOT'O AIBYXT'OJIOCUSI HA OJHOM HOTHOM CTaHE

O6o03Hauenue JuuTenbHocTel nay3. LlenorakroBas naysa.

CrniocoObl yBeNIMYEHNUS ATUTEIBHOCTEN: TOUKA, Jura, (hepmara. CTakkaro.

I'pynnupoBka IIUTENBHOCTEH. ['pynmupoBKa UIMTENBHOCTEH B NPOCTBIX TaKTax —
INPUHLINI HATJISTHOCTY JIEJICHUS Ha TOJIU: YUCII0 PUTMHUYECKUX TPYIIIT PABHO YHCITY JTOJIEH.

['pynnupoBKa JUIMTEIBHOCTEN B CIIOXKHBIX Pa3Mepax — NPUHLUI HAIISIIHOCTH IEJIEHUS Ha
IPOCTHIE TAKTHI.

['pynnupoBKa AJUTEIBHOCTEW B BOKAJIbHOW MY3BIKE — IPUHLUII COOTBETCTBHS Ka)KIOTO
CJIOra CJIOBECHOT'O TEKCTa OTAEIbHOM PUTMHUECKOM IpyIie. 3HaK paciena cjiora — JIura.

Hapy1ieHre HopMaTUBHOM IpyNIUPOBKHU C LIEIbIO BBIIBUTH (DPA3UPOBKY.

Cunkona. HapyiieHne MeTpOpUTMHUYECKOTO COTJIACOBaHUS B CHHKoIE. BHyTpupaosiesas,
MEXXTAKTOBAas U BHYTPUTAKTOBasi CUHKOILI. [IpaBuia 3anucu.

MeTtpopuTM Kak Hepa3pbIBHAs CBA3b JUIMTEIBHOCTEN HOT U METPUYECKUX JOJIEH.

Tema 5. Maxopo-muHop. CTpoeHne raMMabl.

JluatoHnnyeckue naapl Haubojee paclnpocTpaHeHHble B My3blke. CTpoeHHE Ma)KOPHOM
rammbl. CrtpoeHue MuHOpHONM TaMMmbl. [loHsitne Terpaxopaa. CTyneHU: YCTOWYUBEHIE,
HEYCTONYMBBIE, TJIaBHbIE, BBOJIHbIC, MeINaHThl. [loHATHE TATOTEHMSI, pa3pelieHHs] HEYCTOsl B
ycror. Tpu BuIa Maxopa 1 MUHOPA: HATYPAJIbHBIN, TAPMOHUYECKUN, MEJIOIUYECKUH.

Moayab 2. KBapT0o-KBHHTOBBII KPYI TOHAJIbHOCTel. UHTEpBabI.

Tema 6. UHTepBaJbI.

Memnouveckre ¥ rapMOHUYECKHE UHTEPBAJIBI B MY3bIKE U X 3HAUCHHE.

CryrieHeBast ¥ TOHOBas BeNWYMHA WHTEepBaia. OCHOBHBIC MHTEPBAIBI C MPOU3BOIHBIMU
CTYNEHSMHU 3BYKOpsiZa. YBEIMUEHHBIE W yMEHbIIEHHBIE WHTEpBasibl. [IpocThie U cocTaBHBIE
uHTepBasbl. OOpanieHne WHTEpBaIOB. VHTEpBabl, BOSHUKAIONINE B pe3yJbTaTe OOparieHwHs.
DHrapMOHU3M UHTEPBANOB. /IHaTOHNYECKUE U XPOMATHUECKHE HHTEPBAIIBI.

O6mas knaccuduKaIys MHTEPBAJIOB: KOHCOHAHCHI U TUCCOHAHCHI.

Tema 7. Jlaa 1 TOHAJIBHOCTD.

Jlao 6 my3vike u ezo 3nHauenue. HEUTPAIBHOCTH OTAEIBHO B3STBIX 3BYKOB M MX
HEPaBHO3HAYHOCTb B MENOAUU. TEHIEHLUs HEYCTOMYUBOIO 3BYyKa MEPEUTH B YCTOWYMBBIA —
TATOTEHUE, OCYIIECTBICHHUE TAKOTO Mepexo/ia — pa3peuieHue.

[Tonsitue nama. ToHWKA ama W 3HAYEHUE METPO-pUTMa B €€  (OPMHUPOBAHHUU.
["apmoHMYECKM CHIIbHBIE HHTEPBAJBI 4.4 U 4.5 KaK 3JIEMEHT LIEHTPAJIN3AINH JIaJI0OBOM CUCTEMBI.
ToHUYECKHE TPE3BYUYUS — AKKOP/IbI, BBITOIHSIOMNE (YHKITUIO IIEHTPATHLHOTO JIEMEHTA JIajia.

Crynenp mana. Pumckue mudpbl B 0003HAUCHUW CTyINEHEW Jaja. Y CTOMYHMBBIE U
HEYCTOMUMBbBIE CTyNEeHH Jiafa. KonnuecTBo cTyneHel B iany.

Cemucmynennvie n1adoevle cucmemvl. MaxopHble U  MUHOpPHBIE Jajabl, UX
OTIUYHUTETIbHBIE OCOOCHHOCTH. MakOop W MUHOp — JBa THWIIA, J[BA «HAKJIOHCHHUS» JaJI0B
eBpomneiickor My3biku XVII-XX cronmeruit. UMx ponctBo u paznuune. CpaBHUTEITHHO BBICOKAs
nosuuus 1, VI u VII ctyneneii B Maxkope u HU3Kasi — B MUHOPE, OTYETO TOHUYECKOE TPE3BYUHE
u Tpe3Byuns Ha |V 1 V cTyneHsax B Maxope — MaKOPHBI, B MUHOPE — MHHOPHBI.

3eykopaod nada. JlnatoHuka.

Tema 8. Tpancno3uumus.



Tpu cnocoba TpPaHCIOHUPOBAHMSI MENOAMYECKOTO OTPbIBKA WJIM MY3BIKAJIbHOTO
npousBeneHus. OOyCIOBICHHOCTh TPaHCHMOHUPOBaHUS. (OCOOEHHOCTH TPaHCIIOHMPOBAHUS B
COBPEMEHHOM CUM(pOHHUYECKOM OpPKECTpPE, CBA3aHHbIE C WIPOM Ha HEKOTOPBIX JyXOBBIX
MHCTPYMEHTAaX.

Convuvie u negueckue 2onoca. lleBueckue rosnoca. CBoiicTBa IEBYECKOrO TIoOJIOCA.
[TocraBnenHble, HETIOCTaBIEHHBIE M OBITOBBIE MEBUECKUE rofioca. [locTaHOBKA Tooca — mporece
VUHIMBUAYAILHOTO OO0y4eHUs TMeHuto. POBHOCTb, CIVIQKEHHOCTb PETUCTPOB, 3BYYHOCTb,
KpPacoOYyHOCTh TeMOpa U IMOKOCTh XOPOLIO MOCTAaBIEHHOro rojoca. Obuiee NoHATHE (HOPMAHTOB,
00epToHOB. BrIcoTa romoca JIeXHT B OCHOBE KIacCH()MKAIMU TOJOCOB. | MTHEHa TEBYECKOTO
rojoca. [leBueckuii pexum.

Paznenenne meBYeckMX TOJOCOB Ha BBICOKME, cpeaHue U Huskue. CompaHo,
MOJIpa3AEIsAeTCs. HA JIPaMaTUYECKOe, JIMPUUYECKOE U KOJIOpaTypHoe. Melo-conpano — CpeIHui
JKEHCKUH TOJIOC. KOHTpaJIbTO — HU3KHUI KEHCKUH TroJioc. XapaKTepHOCTh 3By4YaHUs. TeHOp —
MY>KCKOHM BBICOKHH T0JIOC, IOJPA3AEISIeTCA Ha IMPUUECKUI U ApaMaTtudyeckuil. bac — camblit
HU3KUANA MYXCKOH T0oJ10C. Ero pa3HOBHIHOCTH U XapaKTepHas 3BYYHOCTb.

Tema 9. HHTepBasbl HA CTYNEHAX MAKOPA 1 MHUHOpA.

Humepeanvt Ha cmyneHax HAMypanbHO20 Maxcopa U HAmMypaibHo2o munopa. Hoas
rpyIa HWHTEPBAJIOB HA CTYMEHSIX TapMOHHYECKOTO MHHOpAa W TapMOHHUYECKOrO0 MaKkopa.
bonbuine Tepuuu B MaKOPHBIX M MHHOPHBIX TOHalIbHOCTSAX. IllecTh HaTypanbHBIX U JBE
TapMOHHMYECKHE TOHAJIBHOCTH, B KOTOPBIX BCTpedaeTcsl naHHas Oosbmnas tepius. [lonsarue
HEYCTONYMBOTIO MHTEpBAJIa U €ro paspemieHue. PasperieHne HeyCTOWYMBBIX OOJBIIUX TEPUUN
BO BCEX TOHAJILHOCTSX, B KOTOPHIX OHU BCTPEUAIOTCSI.

Manvle mepyuu 6 Ma)copHou U MUHOPHOU MOHATbHOCMAX. BoceMb HaTypalbHBIX U
JIB€ TAPMOHUYECKHE TOHATBLHOCTH, B KOTOPBIX BCTPEUACTCS JaHHAs Maas Tepuus. Paspemienue
HEYCTONYMBBIX MaJIbIX TEPIUI BO BCEX TOHAIBHOCTSIX, B KOTOPBIX OHU BCTPEUAIOTCA.

Manvle u Gonvuiue cekcmpl KaKk WHTEPBAJIbl OOpalleHHs] TEPUMA B TOHAIBHOCTAX, B
KOTOPBIX OHU BCTPEUAIOTCA.

Yucmole Keunmovl u Keapmol. J|BeHaAIATh TOHAIBHOCTEHW, B KOTOPBIX BCTPEUACTCS
Kaxkaas u3 HuX. OCOOCHHOCTH pa3pelIeHUs] YUCTHIX KBApT M KBUHT, B COCTaB KOTOPHIX BXOJIUT
Il crynenb TOHAJIBHOCTH.

Ymenvuwennvie xeunmol u ysenuuennvie Keapmpl B HATypAJIbHBIX U TapMOHMYECKHUX
nagax. YeTsipe TOHAIBHOCTH, B KOTOPBIX BCTPEUACTCA KAXIBIM W3 OSTUX HWHTEPBAJIOB.
OyHKIMOHANBHAST OKpacka yM.5 u yB.4. PaspemieHue 3TUX HMHTEPBAIOB C J00aBICHHEM
Cy0JIOMHHAHTOBOTO ¥ JOMMHAHTOBOI'O 3ByKa B 0acy.

Manvie u 6onvuiue cekynovl B TOHaIbHOCTH. HaxoXneHHWe yKa3aHHBIX HMHTEpPBAJIOB B
TOHAJILHOCTH M TOHAJIBHOCTEH MO 3aJaHHOMY HHTepBaly. OCOOEHHOCTH pa3pelieHHs] ITHX
WHTEPBAJIOB B My3bIKe CTPOroro cTuwisl. Paspemenne cnadpix qucconanco 0.2 u M.7.

Xapaxkmephuvle unmepeavl 8 2apMOHUYECKUX 1A0AX.

Tema 10. BpemeHHbIe COOTHOILIEHUS B MYy3bIKe: TeMII, aTOTHKA, TMHAMMKA.

Temn. CkopocTb OBUKEHHS — 00beM HH(POPMAIMK B €TUHUILY BPEMEHH.

W3mepenne obvema MHPOpPMALMU B IEJIOCTHBIX MOTHBaX ((opMalbHO — B JIONAX:
meTpoHoM Menbiiens). Ilsructynennast «mkaiga» temmnos: Largo, Adagio, Andante, Allegro,
Presto. Jlonmonuurtenbhbie ypoBHu: Lento, Moderato, Vivo (Vivace). VYrtouHenus Ttemma:
molto(assai), poco, nontroppo. 3Haku MocTeneHHOro u3MeHeHus Temma: accelerando, stringendo
u ritenuto, allargando. /[IBykpatHoe yckopenue. BpipazutenbHble 00JIACTH Pa3HBIX TEMIIOB.
TunuyHbple TEMNOBBIE KOHTPACThl B JBOMHBIX MECHSIX M TAHIAX, B CTAPUHHOM TaHUEBAJIBHOU
CIOUTE, B COHATHOM LIMKJIE.

ATOruKa Kak OTKJIOHEHHE OT KECTKOTO TeMIa. ATOrHueckrue OTKIOHEHUS B KJIACCHUECKOH,
POMAHTUYECKON U COBPEMEHHOU MY3BIKE.
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JluHamuueckue OTTEHKH, UX pa3HooOpaszue. APTHUKYISLUS KaK coco0 3ByKOU3BICUEHUSI.
Paznuunble Buabl apTukyssiuuu.  OcoOblii BUA yJUIMHEHHorostacCat0 B MHCTpYMEHTAbHOM,
BOKaJIbHOU U (pOPTEIIMAHHON MY3BIKE.

TepMuHbl, 0003HaYAOLINE XapaKTep UCTIOIHEHUS.

Mopayasb 3. My3bIkaabHblii ckjaaa. MoayJsinusi M OTKJIOHEHHe.

Tema 11. Axkopasbl.

[lonsiTne 0 co3gyuusax u axkkopoax. B 3aBUCUMOCTH OT KOJINYECTBA 3BYKOB AKKODPJBI,
IIOCTPOCHHBIE IO TEPLOBOMY MPUHLUILY, MOAPA3IEISAIOTCS HA TPE3BYUMs, aKKOPIBI,
CENTaKKOPJbI U T.J.

Tpe3syuua. KoHCOHUPYIOIIUE U TUCCOHUPYIOIINE TPE3BYUUSI.

MaxopHO€ 1 MUHOpPHOE TPE3BYUYHUS M MPONOPLUUOHATIBLHOCTh MX cTpoeHMs. OOpaieHus
Tpe3Byunil. Wrpa Ha (oprenraHo akKOpAOBBIX CXEM, COCTOSIIMX M3 Ma)KOPHBIX M MUHOPHBIX
AKKOPJIOB B ITPOCTEUILIEM BUJIE.

VBEJIIMYEHHOE M YMEHBIICHHOE TPE3BY4YHs, METPUYHOCTb MX CTpoeHHs. (OcoOeHHOCTH
pa3peleHns 3TUX TPE3BYUHM.

AKKopo u3 4-x 36ykoe. OOmas knaccudukanus centakkopaoB. CenTakkopAbl ¢ Mayoii,
00JbIION M yMEHbIIEHHOW cenTuMol. OOpalleHue CEeNnTakKopAOB B MPOCTEHIIEM BUAE U HX
MHTEPBAIILHOE CTPOEHUE.

Manwie cenmakkopOsl. Maiblii MaKOPHBIM, MaJIblii MUHOPHBIM U MaJIblii CENTaKKOPBI C
YMEHBILIEHHON KBUHTON, UX UHTEPBAJILHOE CTPOCHUE.

JloMMHaHTCENTaKKOpA M ero odpaieHus. JIBe 0JHOMMEHHbIE TOHAJIBLHOCTH, B KOTOPBIX
BCTPEUYAETCS JAaHHBIM JIOMMHAHTCENTaKKopA. PaspemieHne QUCCOHMPYIOIMX JTOMHHAHTOBBIX
rapMoHuil. CBoeoOpas3re yMEHBIIEHHOTO CENTAKKOpJa, MPOSBISIONIEECS B CTPOCHUU U B €0
oOpalleHusx.

Honakkopael. B 3aBUCHMOCTH OT BHYTpPEHHEH MHTEpPBAIILHOW CTPYKTYphI 00Opaszyercs
JIBEHAIaTh Pa3HOBUAHOCTEH HOHAKKOPIOB. YeThIpe 0OpalieHuss HOHaKKOP/IOB.

AKKOpJZIbI ¢ KBapTOBOH CTpYyKTypodl. B oTnmuume oT Apyrux centakkopJoB KBapTOBbIE
CENMTaKKOP/Ibl COCTOST U3 TPEX 3BYKOB M UMEIOT JIBa OOPALICHHUS.

Jlaooeoe nonoxcenue u pazpewienue axkopoos.  DOyHKUHOHAIBHOE 3HAYECHUE U
BHYTPEHHEE CTPOCHHUE AaKKOPAOB 3aBUCHUT OT CaMOT0 JIaJia U €0 CTPYKTYPBI.

['nmaBHbIE ¥ TOOOYHBIE TPE3BYUHSI JIA.

Pa3penienre HEYCTOMYMBBIX TPE3BYUMH M JUCCOHUPYIOIIUX aKKOPAOB OCHOBBIBAECTCSA Ha
pa3pelIeHUsIX BXOASIINX B HUX UHTEPBAJIOB.

Tema 12. Meau3sMmsl.

3HaueHue OpPHaMEHTAJIBHOTO yYKpalleHus MeNoauH, IIPOSIBIIAIOILEECS B
UMIIPOBU3AIIMOHHON, HOTHPOBAHHOW MEJOAMYECKOW (Qurypauuu W B MEJIOAMYECKOM
BapbUpoBaHuU. MIcTOKM (pOpPMHUPOBAHUS METU3MOB B IPO(ECCHOHATBHON My3bIKE U B HAPOTHOM
TBOpuecTBe. Menu3Mbel B TBopuecTBe 3apyOekHbIx KommozutopoB XVII Beka (®panmms,
Wranmus, Aarnus, ['epmanus).

My3bikabHas OpHAMEHTHKA B IIPOM3BEICHUAX BEHCKHMX KJIAacCHUKOB, llloneHa, a Takxke B
TBOpUecTBe pycckux kommno3uTopoB XVIII u nepsoit momoBunsr XIX BekoB.

Heoonosnaunocmvs mpaKkmoeKku Meau3smMoé 6 pasHvlx cmuaax. Menusmbel Kak
OTpa)KCHHE TEXHHYECKHX BO3MOXKHOCTEH HWHCTPYMEHTOB. lIpHHa/UIe)KHOCTE MEIM3MOB K
00J1aCTH MCTIOTHUTEIBCKOT'O TBOPUECTBA.

OcHnosnvie 6udvt meausmos. OO1IE 3aKOHOMEPHOCTH PACHIM(DPOBKU METU3MOB:

— KOPOTKUH M JOATUH (OpLUIark — NpaBOIMCaHUE U UCIIOTHEHUE;
— MOPACHT — MPOCTOM U IEPEUYEPKHYTHINA; MOPACHT CO 3HAKOM aJIbTEPALMM; ABOMHOU

MOP/ICHT;

— Tpenb (BapHaHThl Hayaja — C HW)KHEIO M C BEPXHEro 3ByKa, BapUaHT OKOHYaHMA — C

UCTOJIb30BAaHUEM HUKHETO BCIIOMOTaTeNbHOI0);
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— TpYNETTO — YETHIPEX- U NATU3BYKOBBIE.
CoOmnroneHne npaBuil TPYNIUPOBKM IpU  paclIMppoOBKE MeNIU3MOB. MenusMmel B
HApOJHOW My3bIKE U B MY3bIKE KOMIIO3UTOPOB XX BeKa.

Tema 13. @akTypa My3bIKAJIBLHOr0 Npou3BeaeHusi. My3bIKkajibHas gopma.

Mpy3vikanosnaa gpaxmypa — M3N0XKeHUE, CKIIag B My3blke. DakTypa Kak OAHO U3 CPEICTB
MY3BIKATBHOM BBIPA3UTENLHOCTH. KOMIOHEHTHI My3bIKaIbHOU (DaKTyphl: BPEMEHHOMW, BBICOTHBIMH.
BpeMeHHOI KOMIIOHEHT — OJHOBPEMEHHOE U IOCIEAO0BATEIbHOE H3JI0)KEHHE T0JIOCOB
MY3bIKaIbHON TKaHU. BBICOTHBI KOMIOHEHT — PAcIONIOKEHHE TOJI0COB (DaKTyphl MO BBHICOTE.
O003HaueHNE TOJI0COB: HKHUMN, CPeTHUN (MIIH CPEHUE), BEPXHUM.

Bungsl cOBMECTHOro JBM)KEHHS TOJIOCOB B MHOTOTOJIOCHHM: KOCBEHHOE, IMPSIMOE,
IPOTUBOIOJIOXKHOE, NapaienbHoe. CoueTaHue pa3HbIX BUIOB COBMECTHOI'O JABMKEHHSI TOJIOCOB B
MY3bIKQIbHOM TKaHH.

@urypanuss — PUCYHOK T'OJOCOB MY3BIKAJIBHOM TKaHU. [IOBTOPHOCTE pUTMHUYECKOTO M
MEJIOTUTUECKOT0 PUCYHKA KaK XapaKTepHBIN MPU3HAK (pUryparuu.

Buns! purypanuu:

— pUTMHYECKas — IOBTOPEHHE 3ByKa, MHTEPBaJIa, aKKOp/Ia;

— TapMOHHMYECKass — OIHOTOJIOCHOE, MHOTOTOJIOCHOE, BOCXOJSIIee, HHUCXOJSAIIEE,
IIPSIMOE, JIOMAHOE ABMKEHHE 110 3ByKaM aKKOp/a;

— MeJIoUYEecKas — IBM)KEHUE N0 aKKOPAOBBIM M HEaKKOPAOBBIM 3BykKaM. CoueTaHue
pa3HbIX BUIOB (pUrypamnuu.

OcHo6Hble munsl My3bIKaIbHOU axknypsi. TOMAPOHUS 1 TOMOPOHHS.

[MTomdonusa. Iloaromocounas momudonus. [Ipumepsl moaromocoyHoi mMoau(OHUN B
BOK&JIBHBIX M MHCTPYMEHTAIbHBIX IPOM3BEACHUSAX HAPOJHOM, KJIACCUYECKOM M COBPEMEHHOMU
My3bikd. KonTpactHas nonudonus. Uaausnayanuzaius menoaud. CII0KHBIA KOHTpPAMyHKT. /[Ba
BUJIA CJIO’KHOT'O KOHTpanyHKTa. IMUTaMOHHAS TOTU(OHUSL.

I'omodonus. Buabl romodonnn. BzaumoseiicTBie pa3nuaHbix MoauduKauii roMohoHIN
B MY3bIKQJIIbHOH TKaHU. DYHKIMU TOJIO0COB B TOMOGOHHOM (aKType.

CoueTaHue B My3bIKaJIbHOM TKaHHU MOTUPOHNUECKUX U TOMO(OHHBIX TPUEMOB U3T0KEHUSI.

My3vikansnaa ¢opma. OyHKUUS dYacTe MY3BIKATbHON (DOPMBI: IKCHO3HUIIMOHHAS,
BCTYIUTENbHAS, 3aKIIOYUTENbHAs, cepeAuHHas (pa3BuBaromias U cBsasytomias). Iloctpoenue
MY3bIKaJIbHOHM (DOpMBI Ha OJJHOM TeMe, Ha HECKOJIBKUX TeMax, (POPMBbI IIUKIINYECKHE.

[Ipocteie hopmel. Crioxkubie hopmbl. Kyrnernas dhopma.

Bapuarmonnas ¢popma. BapbupoBanue Kyriera — MyTh K BapuannoHHou ¢opme. Ponmo.

Conatnas popma. Tpu (a3sl pa3BUTHS: SIKCIIO3UITMOHHAS, Pa3padOTOYHAS U pETpU3HAs.

Ponnoconarnas ¢popma. Cuctema My3bIKainbHbIX (opM. B3anumubie
CBSI3U KJIACCHYECKUX MY3bIKAJIbHBIX popM. MeToinka aHamm3a cTporux Gopm.

[onsTHE 0 cCBOOOMHBIX (hopMax.

Tema 14. AubTepanusi U XxpOMaTH3M.

B xonme XVIII - nagane X1X BB. B TBOpUECTBE KOMIIO3UTOPOB HAOIIOAETCS TCHICHIIUS K
PaCHIMPEHHIO BBIPA3UTEIBHBIX BOZMOXHOCTEH TMATOHUYECKUX Ja/I0B.

OmnpeneneHre MOHATUN XpoMaTH3Ma W allbTepallii, pa3inune Mexay Humu. KiaroueBbie
3HaKd ajbTepalliu, JaJ0Basl aibTepalus, MOIYJSIUOHHAS anbTepauus. AJbTepalnus Kak
CPEICTBO XPOMATHU3AIMH JIaJIa.

XpomaTu3M M BBOJHOTOHOBOCTD. [lonsTe BcmOMOTraTeNBLHOTO U MPOXOJSILIETO
XpoMaTu3Ma Py HHTOHUPOBAHUH.

Xpomarndeckue uHTepBaibl. OOpa3oBaHKE yBEIMUECHHBIX M YMEHBIIICHHBIX HHTEPBAJIOB.

Knaccudukamnmst XxpoMaTHuecKuX MHTEPBAJIOB 110 MX JaJ0BOMY COCTaBY.

DHrapMOHHU3M MHTEPBAJIOB B YCIOBHUAX XpOMaTu3Ma U ajubTepaluu. PeanbHblil 1 MHUMBIT
SHTapMOHM3M. HoOTHas 3amuch SHTApMOHUYECKUX WHTEPBAJIOB.

Xpomamuueckaa zamma maxcopa u Munopa. XpoMaTHuecKas raMMa Kak pe3yJibTar
3aMOJHEHUS TOHOBBIX TMPOMEXYTKOB MEXKIY JAHMATOHWUYECKHUMH CTYNEHSIMU XPOMATHUYECKUMU
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3ByKamMu. OCOOCHHOCTH MPABOMUCAHUS BOCXOIAIICH M HUCXOIAIICH XPOMATHYECKON TaMMBI.
DHrapMOHUYECKOE PpABEHCTBO MAXOPHOM W MHUHOPHOM XpPOMAaTHMUYECKMX TaMM IMpU HX
MHTOHAIIMOHHO-CMBICJIOBOM  Pa3JIUYHHU.

Tema 15. Mopyasuus. OTKI0HeHUeE.

BoisiBIeHME  TIABHOM  TOHAJIbHOCTM B MPOLECCE  CTAHOBJIEHUS  MY3BIKJIBHOTO
npousBeneHus. [loHSITHE TJIaBHOM M TOOOYHOW TOHANbHOCTEW. PoJib W 3HaAUYeHHWE TTOOOYHBIX
ToHaNbHOCTEH. CMeHa TOHAJBLHOCTEHN U CBSI3b MEX/y HUMHU.

Ionamue moodynayuu. lloHsTHEe JNaTOBOW W (PYHKIHOHATBHONH MOTYJAuU. CroCOOBI
nepexo/ia U3 OJHOM TOHAJIBHOCTU B JPYryro. 3HaueHHEe MoIaynupymoiero obopora. CrocoOb
BBISIBJICHUS MOJYJIALIMOHHOM aJIbTEPALIMH, BCIEICTBHE €€ COBIIAJICHUS C JaJ0BON albTEPALUEH.

Omknonenue. Paznuuue MeXIy MOIYJSIIUEN UM OTKIOHEHHEM. PoOJICTBO TOHANIbHOCTEM.
ToHAJIBHOCTH MEPBOM CTENEHW POJACTBA. MOIyIAUMOHHBIE NMPU3HAKM TOHAJIBHOCTEH IEPBOM
CTENEHU pOoACTBA. Moaymsilusa KaK BbIPA3UTENIBHOE CPEJICTBO pa3BUTUA MY3bIkU. Paznuunoe
rOCIIO/ICTBO TOHAIBHOCTEH MepBoii crenenu poacTsa B My3bike XVII-XIX Bekos.

3HaueHHe MOJYJIALMM B COBPEMEHHON My3blKe. Posib TOHaJIbHOCTEW NEPBOM CTENEHU
POJICTBA B apCeHANIC XapaKTEPHBIX JIAIOTAPMOHUYECKUX CPEACTB MY3bIKH XX Beka.

4.3.2. Cooeporcanue n1a60pamopHo-npaKmuydecKux 3aHAmMuIl no OUCyUnJIuHe.

MoayJs 4. Coabpenkno. [IpeacraBiennss 00 0CO0EHHOCTSAX CTPOEHUS 3J1€MEHTOB
MY3bIKAJbHON TKAHH.

Tema 16. OcBoeHne Ha €IyX MY3bIKH BEHCKHX KJIACCUKOB M PYCCKHX KOMIIO3UTOPOB
nepsoii nojoBuHbI XIX Beka.

Ocesoenue na CJIYX MY3blKU GE€HCKUX KOMRO3Umopos

|I. NHTOHALMOHHBIE YIIPA:KHEHHUS M CIIYXOBOH aHAIU3.

1. ®opmupoBaHue cryneHeBoro ciyxa. M3yuenwe VI ctynenu B HaTypanbHO Maxope, VI
CTYIIEHU B HAaTypaJlbHOM MHHOPE M BCEX B3aMMOCBA3EH YCTOMUYMBBIX CTyNEHEH C APYyrUMU
3ByKamMHu cucTeMbl. OJIHOMMEHHbIMaxopo-MuHOp. lleHue MakopHOM ramMMbl BBEpX, a
OJIHOMMEHHOM MJIM MUHOPHON BHU3 U HA00OPOT.

2. ®opMUpPOBaHNE MHTEPBAIBLHOrO ciyxa. OmpeseneHne Ha CIyX XapaKTepHbIX MHTEPBAJIOB U
TPUTOHOB ¢ pa3penicHHeM. [leHne XapakTEpHBIX MHTEPBAJIOB U TPUTOHOB BBEPX OT 3BYKa, a
TaK)K€ B TOHAJIBHOCTH C Pa3pEIICHUEM.

3. @opMupOBaHUE aKKOPIOBOTO ciayxa. I[leHne akkopAOB M aKKOPJIOBBIX MOCIEI0BATEIbHOCTEMN
B 4*-TOJIOCHOM «XOPOBOM» H3JIOKEHHH MAPAIIICIBHO KYPCY TEOPHU MY3BIKH (T*, 117, V7 ¢
obpamenusmu, VI B mpepBaHHBIX 000pOTax).

Metpoputm. Pazmep s, Tpuoau. ['pynnupoBKa BOCbMBIMU U MIECTHAAIATHIMHU.
HcnonHeHne OCTHHATHBIX PUTMUYECKHUX (UTYp Ha (POHE COTBb(EHKUPOBAHUSI.

Il. CoabdenkupoBanue.

Qonozonocue. ConbheKUpoBaHUE MEIOIUNH B MaXOpe M MHHOpPE ABYX BHJIOB, B
OIHOMMEHHOM Maxope-MuHope B pasmepax “a, la “ls %ls ®/s. Purmmueckme rpymmsl c
tpuosisiMu. ConbdeKUPOBaHKUE C TPAHCTIOZUITUEH MEJTOIHM, BEIyYEHHBIX Hau3yCTh. [leHue moy
AKKOMIIAHEMEHT apuil U3 OMep U POMAHCOB KOMIIO3UTOPOB BEHCKOM KJIACCUYECKOM IIKOJIBI.

Mmnozozonocue. JIByx- W TPEXrojocue TrapMOHHUYECKOTO ckiana. VcnonHenue
JIBYXTOJIOCHBIX TTAapTHii U3 ornep MomapTa (BOKaIbHBIN aHCAMOIIB).

IIpuMepHLIIi MaTepuaJd:
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1. Kaameixos b., @puoxkun I. Comsdemxmno, 4.1, NeNe 71-99, 206-215.
2. Ocmposckuii A., Conosves B, Illokun B. Conbdemnxuo, Boim.ll, Ne 129-140.
3. Cnaokoeg I1. Pa3zBuTie MHTOHAIIMOHHOTO CITyXa B Kypce colb(emkuo, 4.1, Ne 132-184.

Pexomennyemasi My3bIKaJbHasl TUTEPaTypa:

Techn, apwu 1 Xopbl 13 onep B.Mormapra, JT. berxopena, M.Taiina, K.Tmrok.

WHcTpyMeHTallbHblE U BOKaJbHO-XOPOBbBIE, TMOJIU(POHUYECKUE COUYMHEHMSI BEHCKHX
KiaccukoB — ["aliiHa, Mouapra, berxoseHa.

1. luKkTaHT.
o 4
OHOTOJIOCHBIH - B (hopMe 8-TaKTHOTO MEPHO/Ia B pazMepax 34, %, Y.
JIByXTOJIOCHBIN TAPMOHHUYECKOTO CKIIA/Ia.

IMocoOust Mo TUKTAHTY:
1. Anexcees b., bntom /].CucteMaTHaecKuii Kypc My3bIKaJIbHOTO TuKTaHTa, No 35-37.
2. Jlaoyxun H.1000 mpumMepoB My3bIKanbHOro quktanta, NeNe 231-250, 601-657.
3. Memannuou K., Ilepyosckas A. My3bikaiibHbIe TUKTaHTHI 11t JIMIL, Ne 309-327.

1V. CounHeHHe aKKOMIIAaHEMEHTa K MeJIOIHH BOKAJIHHOI0 THIIA.
Pacrnonoxxenue u U310KeHNE aKKOPOB TO K€, YTO U B MPEABLAYIIEM MOTYTOTUH.
Axxopast: Tpe3yuus Il u VI cryneneit, D7 B oTknoHeHusix. @opMbl MeNOANM: TEPUO,
mpocTtas JAByx4acTHas (opma. [TonsiTue o0 TOOOYHBIX CTYMEHSAX Jiaja. Haubomee
pacrpoCTpaHEHHbIE B TIPAKTUKE aKKOMIIAHEMEHTa OOOpOTHI C TPE3BYUHMSIMU TMOOOYHBIX
cryneneit: T-VI-T; T-VI-S; T-111-D;-T. PasnHoBunHoctu nuatonudeckoin cekpeHumu: 1-VI-I1-
D.-T; T-11I-VI-1I-D;-T.

IIpuMepHBIii MaTEepUAJI:
1. I'acanoe I'. 100 narectaHCKUX HapOJHBIX MeceH. ABapckue necHu, Ne 6,8,11.
2. Ocmposckuit A. Y4eouuk conbdemrno, Boir. |, Ne 83-87.
3. Hanaee III. 100 nakckux Hapoansix neceH. Ne 11,13,28.

Oceoenue Ha ciyx My3blKu PyCCKUX KOMRO3UmMOpoe8 nepeoit nonosunst XIX eexa.

|I. NHTOHAUMOHHBIE YIIPA’KHEHHUS M CIIYXOBOH aHAIU3.

1. ®opmupoBaHue cryneHeBoro ciyxa. Mzydenue VI ctynenu B rapmoHnueckoM maxope, VI
CTYIIEHH B TapMOHUYECKOM MHUHOPE U BCEX B3aNMOCBA3EH XapaKTEPHBIX CTYIIEHEH C IPYTUMU
3ByKamMH cucTeMbl. OIHOMMEHHBIH U NapajljIeNbHBIM Makopo-muHOp. lleHue makopHOI
raMmMbl BBEPX, & OJJTHOUMEHHON WJIU TapaJljIeIbHOM MHHOPHOM BHU3 U HA00OPOT.

2. ©OopMUPOBAHNE MHTEPBAIBLHOIO ciyxa. OmpeelieHne Ha CIyX XapaKTepHbIX MHTEPBAJIOB U
TPUTOHOB ¢ pa3penicHHeM. [leHnMe XapakTepHBIX MHTEPBAJIOB U TPUTOHOB BBEPX OT 3BYKA, a
TaK)K€ B TOHAJIBHOCTH C Pa3pEIICHUEM.

3. @opMupOBaHUE aKKOPIOBOrO ciayxa. I[leHne akkopAOB M aKKOPJIOBBIX MOCIEI0BATEIBHOCTEMN
B 4*-TOJIOCHOM «XOPOBOMY» H3JIOKEHHH MAPAIIICIBHO KYPCY TEOPHU MY3BIKH (T*, 117, V7 ¢
obpamenusmu, VI B mpepBaHHBIX 000pOTaXx).

Metpoputm. Pazmep s, Tpuosu. VcnolHeHre OCTHHATHBIX PUTMHUYECKHUX (DUTYD Ha
done conbdemKupoBaHUS.

1. CoandenkupoBanue.

Qonozonocue. ConbhemKupoBaHUE MEJIOIUNA B Makope W MHHOPE TpPEX BHJIOB, B
OJHOMMEHHOM H MapalIelbHOM Makope-MuHOpe B pasmepax /s, s, *la *lg, °ls. Purmmueckue
rpynnsl ¢ TpuoisiMu. Coinb(heaKupoBaHue ¢ TPAHCIIO3UIMEH MEJIOANH, BEIyUYEHHbBIX HAU3YCTh.
[leHue o akKOMIIAaHEMEHT I1ECEH M POMAHCOB KOMIIO3UTOPOB IepBoii 1osioBuHbI X1 X Beka.
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Mmuozozonocue. JIByx— H TpEXrojiocM€ TapMOHHUYECKOTO CKJIaJa. Ucnonuenne
nByxronocHbix naBeHui U.C.baxa.

IIpuMepHBIii MaTEpHUAJ:
1. Kanmwixoe b., ®puokun I. Conshemxwno, 4.11, NeNe 71-99, 206-215.
2. Ocmpoeckuit A., Conoeves B, [llokun B. Conbvhemxuo, Boim.ll, Ne 129-140.
3. Cnaokoeg I1. Pa3zBuTie WHTOHAIIMOHHOTO CITyXa B Kypce colb(emkuo, 4.1, Ne 132-184.

Pexomenayemasi My3bIKaJIbHas JJUTEpaTypa:

Ilechm u pomancel: A.Jlsmosa, B. AnsbweBa, b. I'ypunesa, Bapmamora, M.I'nuHkwu,
®.BepcroBckoro, A.JlaproMbLKCKOTO U p.

WHcTpyMeHTallbHBIE U BOKATBbHO-XOPOBbIE oMU oHnYecKre counHeHus: M. uHKH..

1. luKkTaHT.
. 4
OnHOTroJIOCHBIH — B (hopMme 8-TaKTHOTO MEPUO/Ia B pazmepax 314, 44, ¥l
JIByXTOJIOCHBII TAPMOHHUYECKOTO CKIIa/1a.

IlocoOust Mo TUKTAHTY:
1. Anexcees b., bntom /].CucteMaTndecKuii Kypc My3bIKaJIbHOTO TuKTaHTa, No 35-37.
2. Jlaoyxun H.1000 mpuMepoB My3bIKanbHOro quktanta, NeNe 231-250, 601-657.
3. Memannuou K., Ilepyosckas A. My3bikaiibHbIe TUKTaHTHI 1yt JIMIL, Ne 309-327.

1V. CounHeHHne aKKOMIIaHEMEHTa K MeJIOHH BOKAJIHHOI'0 THIIA.
Pacrnionoxxenue u U310KeHNE aKKOPOB TO K€, YTO U B MPEABIAYIIEM MTOTYTOTUH.
Axxopast: Tpe3Byuus Il u VI ctyneneit, D7 B oTknoneHusix. @opMbl MeNOANM: TEPUO,
npocTtas JAByxd4acTHas (opma. [TonsiTue o0 TOOOYHBIX CTYMEHSAX Jiaja. Haubomee
pacrpoCTpaHEHHbIE B TIPAKTUKE aKKOMIIAHEMEHTa OOOpOTHI C TPE3BYUHMSIMU TMOOOYHBIX
cryneneit: T-VI-T; T-VI-S; T-111-D;-T. PasnHoBunHoctu nuatonudeckoin cekpeHumu: 1-VI-11-
D.-T; T-11I-VI-1I-D;-T.

IIpumepHbIii MaTepuaJ:
Pumckuii-Kopcakoe H.. 100 pycckux HapoJHbIX eceH. ABapckue rnecHu, Ne 6,8,11.
Ocmposckuit A. YaeOuuk conbhemkno, Boit.l, No 83-87.
Apun, pOMaHCHI 3apyOEKHBIX U PYCCKUX KOMITIO3UTOPOB NepBoii mosoBuHbl XIX Beka.
banaxkupes M. 100 pycckux Haponnbix neced. Ne 11,13,28.

PwbdpE

Tema 17. My3bikajbHble CTHIM BTOPOil Mo10BHHBI XIX Beka: 3anaHo-eBpONeHCKUM
POMAHTH3M U TBOPYECTBO PYCCKHX KOMIIO3UTOPOB

|. UHTOHAIIMOHHBIE YIIPAKHEHUS U CJIYXOBOM aHAJIM3.

1. dopMupoBaHUE CTYNEHEBOrO ciiyxa. AJjbTepalus HEYCTOWYUBBIX CTYINEHEW: B Maxkope -
NOBBILIECHHAs U TOHWKeHHas || ctynens, nosbimenHas VI crynens.

2. OcoOble TMaTOHUYECKUE JTaIbl.

3. ®opmupoBaHUEe UHTEPBAIBHOTO ciayxa. OmnpeaeneHue Ha CIyX U MeHHe B TOHATBHOCTH (U OT
3ByKa) C pa3pemienueM: yM.3, yB.6, nB.yM.5, nB.yB.4, nB.yM.8, 1B.yB.1.

4. dopMupoBaHuE aKKOpAOBOro ciayxa. OmpeneneHue Ha CIyX M MEHUE B YETHIPEXTOJIOCHOM
«XOPOBOM» M3JIOKEHUHU aKKOPAOB M aKKOpJoBbIX mochenoatenbHocTen (11, 17, VI, 11, Sy,
Vll7, Dg; DD7; DDVII7 - B kaneHIusX).

Metpopurm. HoBbIE pazmepsl %s, ®14. PasnuuHbIC THTENBHOCTH H PUTMUYECKUE TPYIIIIBL.
Mex1yTakToBasi CHHKOIIA.
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Il. ConbpexxupoBanue.

Oonozonocue. ConbdhepkupoBaHue MeENOAMNA C ajbTepalnuedl 3BYKOB, MPUIIETAIOMUX K
YCTOWYMBBIM CTyINEHSAM Jajaa. JlagomHTOHalMOHHOE cBOeoOpa3ue pa3HbIX HAIMOHAIbHBIX
cTHJIeH (Ha mpumepax M3 HapOJHOTo M MpoQecCHOHaIbHOro TBopuecTBa). IleHue co cioBamu
10J1 aKKOMITAHEMEHT MECEH U POMaHCOB KOMITO3UTOPOB BTOPOH MosioBUHBI XIX Beka.

Muozoconocue. JIByx- ¥ TpeXrosiocue TapMOHHYECKOTO CKJIaja, CoAeprkaliee
OCBanMBaeMble TapMOHMYECKUE CpeAcTBAa. VIHTOHMpOBaHME B aHCAaMOJIE MOCIEN0BATEIbHOCTEH
aKKOPJIOB OJIHOMMEHHON Ma)KOpo-MHUHOPHOH cuctembl. CoibdemKupoBaHe UMHUTALHOHHOT'O
JIByXI'OJIOCHS B KQUECTBE YYaCTHHUKA J1y3Ta (C UTPOH OJTHOTO U3 TOJIOCOB Ha HHCTPYMEHTE).

IIpumepHbIii MaTepuaJ:
1. Azaxncanoe A.Kypc conbdemxuo, Boin.3, Ne 91-94.
2. Kaamwikos b., @®puoxkun I'.Conshemxno, a.ll, Ne 170-174.
3. Cnaokog I1. Pa3zBuTHe HHTOHAIIMOHHOIO CllyXa B Kypce coibdemxkuo, 411, NeNe 70-105, 134-
140, 145-152.
4. Yanaee I11.100 nakckux HapoaHbIX neceH. NeNe 918,25, 32.40,41.

Pexomennyemasi Mmy3bikajbHas JUTEpaTypa:

ITechm u pomancel ®.Jlucrta, U.bpamca, M.banakupesa, M.Mycoprckoro,A.bopoanna,
H.Pumckoro-Kopcakosa, I1.HaiikoBckoro.

Pycckass m 3apyOexHasi aHcamOiieBasi BOKalibHass W XopoBas Jutepatypa XIX Beka:
I1.YaiikoBckuit, C.Tanees, [.Bepau, @.1yGept u ap.

1. luKkTaHT.

OMHOTOJIOCHBIM - 8-TakTOBBIH mepuoj. Pa3indHbie BUABI XpOMaTH3Ma W allbTEPAIIHU.
CHUHKOIIBI M TPHUOJIU B pa3Mepax 30, %14, %, Sl

JIBYyXTOJIOCHBIN — TECHOE Y IIUPOKOE JBYXIOJIOCHE.

IHocoOust Mo AUKTAHTY:
1. Anekceeg b., baom /I.CucteMatnyeckuii Kypc My3blKaJIbHOTO JuKTaHTa, NoNe 454, 457, 459,
465, 467.
2. Jladyxun H.1000 npumepoB My3bikasibHOTO qukTanTa, NeNe 401, 404, 407, 414, 420, 440,
483, 703, 709, 763, 768, 769.

1V. CounHeHHne aKKOMIIaHEMEHTa K MeJIOHH BOKAJIbHOI'0 THIIA.

Monynauus w3 Maxopa B TOHAJIbHOCTh JIOMUHAHTBHI. Mopnynsiuust U3 MUHOpa B
TOHAJIBHOCTh CYOJOMHMHAHTBl W TapajuleJbHbII Maxop. HeoOXoauMocTh KaJeHIMOHHOTO
3aBEPIICHUS PA3JEIOB NPOCTON AByxdacTHOM (opmbl. OOpamieHue Bcel (HOpMBI €IMHOU
TOHHKOM, cIOCOOBI BO3BpAILICHHS B TJIABHYIO TOHAJIBHOCTb.

l'apmoHm3aiusi ramMmmbl: 0€3 OTKJIOHEHWH W C OTKJIOHCHHSIMH B TOHAJIBHOCTH TEPBOM
CTEINEHU POJICTBA.

IIpuMepHBbIi MaTepuaJ:
1. Pumckuit-Kopcaxoe H. 100 pycckux HapomHbix neceH. Kymbikckue necHu, Ne 3-7.
2. Memannuou /K., Ilepyosckaa A. My3bikanbubie AukTanThl s JIMI, NeNe 315, 321, 368,
371, 372.
3. Apuu, poMaHCHI 3apyOeXKHBIX U PyCCKHX KOMITO3UTOPOB BTOPO# 1mosoBUHBI XIX Beka.
4. JInooe A. 100 pycckux HapoaHbIX meceH. Ne 31, 38.

Tema 18. My3bikajabHbIe CTHJIN BTOPO# M010BHHBI XIX Beka: TBOPYECTBO PYCCKHUX
KOMIIO3UTOPOB

|. UHTOHAIITMOHHBIE YIIPAKHEHUS U CJIYXOBOM aHAJIN3.
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1. ®opMHpOBaHKME CTYIEHEBOTO CllyXa. BcrmomorarenpHble W NPOXOIAIINAE XPOMATU3MBI.
Ilenne XpoMaTU4YECKUX raMM.

2. ®opMupOBaHUE UHTEPBAIBHOIO CIIyXa. BHYTPUTOHAIBHBIM XpOMaTu3M. B HaTypaJbHOM H
rapMOHMYECKOM Ma)kOpe, B TapMOHHYECKOM M MEJIOAMYECKOM MHHOpPE MHTEpBAJIbI C
yuactueM |V NoBBIIIEHHON CTyneHHW jaaa. B HaTypaabHOM M rapMOHHYECKOM Ma)kope, B
rapMOHHYECKOM MUHOpE MHTEpBaJbl ¢ yyacThueM || moHmxkenHoi crynenu. B HaTypanbHOM 1
rapMOHMYECKOM Ma)Kope HHTepBajibl ¢ ydyacThHeM |l moBbllIeHHON cTyneHu (MHTEpBaibl
IPOCTBIE U COCTABHBIE).

3. ®opmupoBaHUE AKKOPIOBOTO cilyXxa. IIeHHe B 4eThIpEX-TOJIOCHOM «XOPOBOM» H3JIOKEHUU H
OINpPEJCIICHNE HA CIIyX aKKOPAOBBIX IOCIEAOBATEIBHOCTEN C MOAYJALMAMHU B TOHAIBHOCTH
MEepBOM CTEMEHU POACTBA C HCMOJb30BaHHEM akkopaoB DD  BHyTpu mocTpoeHui.
Anbrepauus akkopaoB DD (anprepanus akKOpJOB JOMHUHAHTOBOW TpYMIIbI). ODJUIMIICHC B
IIpUMepax U3 My3bIKaJIbHOU JIUTEpPaTypbl. MHOTOTEPIIOBBIE KOMIUIEKCHI B INATOHUKE.

MetpoputM. HoBBIi1 pazmep 12/5. CHHKOIBI C IIECTHAIATEIMY. [TonmumeTpus.

Il. ConbpexxupoBanue.

Oonozonocue. ConbdeKUpOBaHUE MEIOIUIl CO BCIOMOTAaTEIbHBIMH U MPOXOASIIUMHU
XpoMaTusMaMm 1M C MOAYIILIUAMHU B TOHAJIBHOCTH nepBoﬁ CTCIICHU pPOJCTBA. Boxanpnas
MYy3bIKa C aKKOMIIAHEMEHTOM.

Mmuozoz2on0cue.]' apMOHNYECKOE W HMMUTALMOHHOE JABYXI'OJIOCHE C XPOMAaTU3MaMU H
MOJYJISLUSIMUA B TOHAJIBHOCTH TEPBON CTETIEHU POJICTBA.

IIpuMepHBIl MaTepuaJI:
. Aeancanoe A. Kypc conbdemxno, Boim.3, No 121-144.
. Kupunnosa B., Ilonoé B. Conbdemnxuo, u.l, No 13,14,17, 52,54,69,70.
. Ocmposckuit A., Conoewves B., Illokun B. Conbdemxno, Boir.ll, Ne 1-128.
. Cnaokog I1. Pa3BuTie HHTOHAIIMOHHOIO CllyXa B Kypce coibdenxkuo, 4.1l, Ne 2-69.

A ww N

Pexomennyemasi Mmy3bikajbHas JUTEpaTypa:

[Tecuau u pomancer ®@.Jlucra, I'.Bonbda, I.Manepa, M.Mycoprckoro, C.PaxmanuHOBa.

HapoaHoe neceHHOE TBOPYECTBO.

BoxkanbHble aHcamOiH, XOpOBBIE MPOU3BEACHUS PYCCKUX W 3apyOEKHBIX KOMITO3UTOPOB
BTOpOi1 monoBuHbl XX Beka.

111, JluKkTaHT.
OAHOTOJI0CHBIN — YCI0)KHEHUE TaPMOHUYECKON U METPOPUTMUYECKON OpraHu3aluy.
JIByXTOJIOCHBIN — IIMPOKOE ABYXTOJIOCHE.

ITocoOus mo fUKTAHTY:
1. Anekcees b., barom /].CucteMaTn4ecKuil Kypc My3bIKQJIbHOTO AUKTaHTa, Ne 493-504.
2. Jladyxun H.1000 npumepoB My3bikasibHOTO quktanTa, NeNe 490-507, 515, 519-525, 831-839.
3. Jlonamuna U.CO0opHUK TUKTaHTOB, No263-265.

1V. Counnenye akKKOMIIAHEMEHTA K MeJIOAMH BOKAJLHOI0 THIIA.

HUrpa HacTpoliku, CEKBEHLHMM, pacrneBaHW B TOHAJIBHOCTH. (OCBOEHME HOBOIO BHA
roMOo()OHHO-TAPMOHHYECKOUN (PAKTYphI: UCIIOJIHEHUE MEJIOJNH BOKATBHO C TEKCTOM.

W3noxxeHne akkoMIlaHEeMeHTa TUIa 6ac-akKopj, B BUJIe TAPMOHUYECKOH purypanuu.

Pa3zHoronanbHbIC 3alleB H IIPUIICB (OI[HOI/IMCHHBIG, napajijiCcJibHbIC COOTHOLICHUSA
ToHaNbHOCTEH). [IpepBaHHBII 000POT.

IIpuMepHbLIH MaTepHuaJ:
[TomynsipHbIE 3CTpaAHbIE MEIOANN, My3bIKa U3 KHHO(PHIBMOB.
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Tema 19. JlagorapMoHu4ecKHe CpeACTBa Pa3BUTHA 3aIaJHO-eBPONelicKoil
My3bIKH XX BeKa

NHTOHAIMOHHBIE YNIPAKHEHHS M CIyXOBOM aHAJIN3.

1. @opMHUpOBAaHUE CTYIEHEBOIO CcllyXa. BcromorarenbHble M MPOXOIAILIME XPOMATHU3MBI.
[IeHne XpOMaTHYECKUX FraMM B MayKOpE.

2. GOpMUPOBAHME MHTEPBAJIBHOIO CllyXa. BHyTpHUTOHaNnbHBIM XpoMaTu3M. B HaTypanbHOM u
FapMOHHYECKOM Ma)xope, B TapMOHHMYECKOM M MEJIOAMYECKOM MHHOPE HHTEPBAJIbl C
yuactueM |V crynenu naga. B HaTypaJbHOM M FapMOHHYECKOM Ma)kope, B TapMOHUYECKOM
MUHOpe MHTepBajbl ¢ ydyactueM |l crymenu. B HaTypanbHOM M rapMOHUYECKOM Ma)kope
UHTEpBaJIbl ¢ yyacTtueM |l cTynenu (MHTepBaibl IPOCThIE U COCTABHBIE).

3. ®opMHUPOBAHUE AKKOPAOBOIO ciiyxa. [IeHHe B 4ETBIPEX-TOJIOCHOM «XOPOBOM» U3JI0KEHUU U
OINpEJEIIEHNE Ha CIIyX aKKOPAOBBIX IOCIEAO0BATEIBHOCTEN C MOAYJALMAMHU B TOHAIBHOCTH
IIEPBOM CTENEHU POJCTBA HA IPUMEPE NMPOU3BEIACHUN 3alaJHO-€BPONEHCKUX KOMIIO3UTOPOB
XX Beka. MHOTOTepI1OBbIE KOMIUIEKCHI B TUATOHHKE.

. 12
Metpoputm. HoBblii pazmep ~“/g. CHHKOIBI ¢ MIeCTHAAUATEIMUA. [lomuMeTpus.

111. ConbpexxupoBanue.

Qonozonocue. ConbheKupoBaHUE MEJIOIUNA CO BCIOMOTATEIbHBIMU M TPOXOJIAIIUMU
XpOMaTU3MaMU W C MOJAYJISALHUSAMU B TOHAJIBHOCTH TIEPBOM CTENEHW pOACTBA. BokambHas
MYy3BbIKa C aKKOMITAHEMEHTOM.

Mmnozozonocue. I'apMOHUYECKOE W WMHUTALMOHHOE JIBYXI'OJOCHE C XpPOMAaTH3MaMH H
MOJYJISIIMSIMUA B TOHAJIBHOCTH TIEPBOW CTETIEHU POJICTBA.

IIpumepHbIii MaTepua:
. Aeancanoe A. Kypc conbdemxno, Bbim.3, Ne 121-144.
. Kupunnoea B., Ilonoé B. Conbdemxuo, u.l, No 13,14,17, 52,54,69,70.
. Ocmpoeckuii A., Conoeves B., [llokun B. Conbdemxuo, Boim.ll, Ne 1-128.
. Cnaokoeg I1. Pa3zBuTie MHTOHAIIMOHHOTO CITyXa B Kypce colbdemkno, 4.11, Ne 2-69.

A W N P

Pexomennyemasi My3bIKaJbHasl TUTEpPaTypa:

IIecnu u pomancel Manepa, lltpayca, M.®anbs, ['episuna, J[Bop:kaka, bpurrena,
HapoaHoe neceHHOE TBOPYECTBO.

BokanpHble ancamMOi11, XOpOBBIE TPOU3BEICHUS 3apyOSKHBIX KOMITO3UTOPOB XX BeKa.

IV. IuKTaHT.
OAHOTOJIOCHBIN — YCIOKHEHHE FTapMOHUYECKON U METPOPUTMHUUECKON OpraHU3aliH.
JIByXTOJIOCHBIN — IIMPOKOE ABYXTOJIOCHE.

ITocoOus mo fUKTAHTY:
1. Anekcees b., barom /].CucteMaTnueckuil Kypc My3bIKaJIbHOTO AUKTaHTa, Ne 493-504.
2. Jladyxun H.1000 npumepoB My3bikasibHOTO qukTanTa, NeNe 491-510, 516, 526-529, 840-845.
3. Jlonamuna U.CO0opHUK TUKTaHTOB, No263-265.

V. CounHeHHe AKKOMIIAHEMEHTA K MeJIOUM BOKAJBLHOI0 THIIA.

HUrpa HacTpolku, CEKBEHLHUM, pacrneBaHWii B TOHAJIBHOCTH. (OCBOEHHME HOBOIO BHA
roMOo()OHHO-TAPMOHHYECKOU (PAKTYphI: UCIIOJIHEHUE MEJIOJNH BOKATBHO C TEKCTOM.

W3noxxeHne akkoMIiaHeMeHTa TUIa 6ac-akKkop/, B BUJI€ TApMOHUYECKOH Qurypanuu.

Pa3zHoronanbHbIC 3alleB H IIPUIICB (OI[HOI/IMCHHBIG, napajijiCcJibHbIC COOTHOLICHUSA
TOHATBHOCTEH).
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IIpumepHbIii MaTepua:
1. TlomynsipHble 3CTpaJHbIE MEIOANN, My3bIKa U3 KHHO(PHIBMOB.
2. Apwun, pOMaHCHI 3apyOEKHBIX KOMITO3UTOPOB XX BEKa.

Tema 20. JlagorapMoHUYeCKHe CPeACTBA PA3BUTHS 0Te4eCTBEHHOM
MYy3bIKH XX Beka

NHTOHAUMOHHBIE YIIPAKHEHHUS U CJIYXOBOM aHAIH3.

@opMHpOBaHUE CTYIIEHEBOIO ciyXa. BcmomoraTenbHble M NPOXOIALIME XPOMATH3MBI.
Ilenne XxpoMaTH4eCKUX raMM B MUHODE.

@opMHUpOBAaHNE MHTEPBAIBHOIO ClIyXa. BHYTpUTOHaJIBHBIA XpoMaTW3M. B HaTypanbHOM U
rapMOHMYECKOM Ma)kOpe, B TapMOHMYECKOM M MEJIOAMYECKOM MHUHOpPE MHTEpBAJIbI C
yuactueM |V TNOBBIIIEHHON CTyNeHHW jaaa. B HaTypaabHOM M rapMOHHYECKOM Ma)kope, B
rapMOHHYECKOM MUHOpE MHTEpBaJbl ¢ yyacThueM || moHmxkenHoi crynenu. B HaTypanbHOM 1
rapMOHMYECKOM Ma)Kope HHTepBaibl ¢ ydyacThHeMm |l moBbllIeHHON cTyneHu (MHTEpBabl
IPOCTBIE U COCTABHBIE).

®opMHUpOBaHUE aKKOPAOBOTO ciayxa. IleHne B 4ETBIPEX-TOJOCHOM «XOPOBOMY M3JI0KCHUH U
OINpPEJCIICHNE HA CIIyX aKKOPAOBBIX IOCIEAO0BATEIBHOCTEN C MOAYJALMAMHU B TOHAIBHOCTH
NEpBOM CTENEHU POJICTBA HA NPUMEPE MPOU3BEICHUI OTEUECTBEHHBIX KOMIO3UTOPOB XX
BeKa. MHOroTepLIOBbIE KOMILJIEKCHI B TUATOHUKE.

. 12
Metpoputm. HoBblii pazmep ~“/g. CHHKOIBI ¢ MIeCTHAAUATEIMUA. [lomuMeTpusi.

IV. CoabdemnknpoBanmue.

Qonozonocue. ConbhexupoBaHUE MEJIOIUNA CO BCIOMOTATEIbHBIMU M TPOXOJIAIIUMU

XpoMaTusMaMm " € MOAYJSILUSAMU B TOHAJIBHOCTH HepBOﬁ CTCIICHU pPOLCTBA. Boxanbnas
MY3bIKa C aKKOMITAHCMCHTOM.

MHOZOZOJIOCM&FapMOHI/I‘{eCKOG U HUMHUTAOUOHHOC [BYXI'OJIOCHMC C XpOMaTU3MaMu U

MOAYJIAOUAMHA B TOHAJIBHOCTH HepBOI\/JI CTCIICHU POACTBaA.

A W NP

IIpumepHBIii MaTepuaJI:

. Aeancanoe A. Kypc conbdemxno, Bbim.3, Ne 121-144.
. Kupunnoea B., Ilonoé B. Conbdemxuo, u.l, No 13,14,17, 52,54,69,70.

Ocmpoesckuii A., Conoeves B., Illokun B. Conbdemxuo, Boi.ll, Ne 1-128.
Cnaoxoe I1. Pa3BuTHE MHTOHAIIMOHHOTO CIyXa B Kypce conbdemxno, 4.11, Ne 2-69.

Pexomenayemasi My3bIKajabHas JIUTepaTypa:
I[Tecam u pomancel C.IIpoxodsera, Jl.Illocrakouua, T.Xpennukosa, P.Illlenpuna,

A.XauarypsiHa, I'.CBupunosa, A.Ommnas, A.ITaxmyToBOM.

HaponHoe neceHHOe TBOPYECTBO.
BoxkanbHble aHCaMOIH, XOPOBBIE MPOU3BEICHHS PYCCKUX KOMIO3UTOPOB XX BeKa.

V. IMKTaHT.

OHOT0JIOCHBIN — YCJIOKHEHUE TAPMOHUYECKON U METPOPUTMHUYECKON OpraHu3alluH.
JIByXTOJIOCHBIN — IIUPOKOE JIBYXTOJIOCHE.

IMocoOusi Mo NMKTAHTY:

1. Anekcees b., batom /].CucteMaTnyecKuii Kypc My3bIKaJIbHOTO qukTanTa, Ne 493-504.
2. Jlaoyxun H.1000 mpumMepoB My3bIKanbHOTO qukTanTta, NeNe 522-527, 531 — 536, 840-845.
3. Jlonamuna H. C60pHUK TUKTaHTOB, Ne263-265.

CouynHeHHE AKKOMIIAHEMEHTA K MeJIOAMHU BOKAJBHOI'O THIIA.
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Urpa HacTpoiiku, CEKBEHLMH, pacneBaHUl B TOHaIbHOCTU. OCBOEHHE HOBOIO BHJA
roMO(OHHO-TAPMOHMUYECKOW (PAKTypbl: HUCIOJIHEHHE MEJIOJUN BOKAJIBHO C TEKCTOM H
OJIHOBPEMEHHO Ha (hopTEruaHoO MpaBOl PyKoH, a Oaca M CpPeIHUX TApMOHUYECKHX TOJIOCOB -
JICBOM.

IIpuMepHLIH MaTepHuaJ:
1. TlomynsipHble 3CTpajHbIE MEOANHN, MY3bIKa U3 KHHO(DUIBEMOB.
2. Apuu, poMaHCBl PYyCCKUX KOMIIO3UTOPOB XX BeEKa.

Tema 21. Axxopa. YerbipexrosnocHblii ckiaaa. Tpe3Byunss M CeKCTaKKOPIAbI
IJIABHBIX CTyINEHei.

3apoXkIeHue aKKOPIOBOCTH B MPOM3BEACHUSAX KOMIIO3UTOPOB-NMOJU(POHUCTOB CTPOrOro
cTuIIs 310xu Bo3poxnenus.

WtanbsHcKass omepa W 3apoxkaeHHe ToMO(pOHHOCTH. MOHTEBEpAM U OCO3HAHME
JOMUHAHTCENTAKKOpJla KaKk OCHOBHOM  JHCCOHUPYIOIIEW JOMHMHAHTOBOW  TapMOHHH.
["apmMoHMUECKH SI3BIK KOMIIO3UTOPOB JIIOXH, MPEALIECTBYIOIMIEH JKM3HM W TBOPYECKOU
nesitenibHOCTH JK.@.Pamo (BO3HUKHOBEHUE XOPaIbHO-TUMHUYECKOTO TaPMOHUYECKOTO CKIIAJa).

Pamo — cozpaTtens Hayku rapMOHMM. 3HA4Y€HHE TEOPETUYECKUX TpakTaToB Pamo s
MIOCJIETYIOIErO PAa3BUTHS MY3bIKAJIbHON KYJIbTYPHI.

["apMoHus Kak HayKa 00 akKopzax, X (yHKIIMOHAJIBHOMN CBSI3U U O FOJIOCOBEICHHH.

AKKOpZBI KJIACCUYECKOM My3bIKM M TEPLOBBIM IPUHIMI WX CTPOCHUS: TPE3BYUHE,
CeNTakKopl W HOHakkopA. Ha3paHus 3ByKOB akkopioB. TexHomorus cBeaeHus 000
FapMOHMHM K aKKOpAY NPOCTEMIEro TEPLOBOIO BUJA.

I"apmonunueckas QyHKIMS aKKop/ia B 3aBUCUMOCTH OT TOHAJIbHOCTH. AKKOP/Abl TOHHKH,
CyOZIOMHHAHTBl W JIOMHUHAHTHL

Tpe3Byunss M CeKCTAaKKOpAbl Kak IJIaBHbIe MpejacTaBuTenu QyHkuuil. M3noxeHue
TPEX3BYYHBIX TapMOHMM B YETBIPEXTOJIOCHHM. YJIBOCHHsS B TpPE3BYUMSAX M CEKCTaKKOpAax
IJIaBHBIX cTyneHed. TecHoe, IUpOKOoe U CMELIaHHOE PACIIONIOKEHUE aKKOPIOB.

[InaBHOE rosiocoBeneHue u ckauku. [IpeoOnanaHue IIABHOIO TOJIOCOBEIEHUS Hal
CKayKaMHU B XOpOBOU My3blke. KBapTO-KBUHTOBBIE CBSI3U 3BYKOB JIaZia. MeIoIn4ecKkoe pa3BUTHE
Oaca u compaHo MpH IUJIaBHOM BEICHHM CpPEIHUX TOJOCOB Kak HOpMa XOpolIedl XOpoBOM
3BYYHOCTH. 3aIpeIlleHHbIE IPHEMBbI T'OJIOCOBEJIEHUS: INapauIeIbHble YHHCOHBI U OKTaBbl Kak
IpUEM, HE COOTBETCTBYIOIIMHA TpeOOBAaHUIO  CAMOCTOSITEJIBHOCTH  KaXJOTro  TIojoca;
napajielibHble KBUHTBI, 10 CBOEMY (DOHM3MY HE MPUCYIIUE KIACCUYECKOW MY3bIKE; CKpBIThIE
OKTaBbl M KBUHTBI; BEICHUE BCEX I'0JIOCOB B OJTHOM HAIIPABIICHUU.

Omnpenenenue rapMoHu3zauuu. lMcTtonkoBaHue (yHKIIMOHAIBHOIO 3HAY€HHUs 3BYKOB
MEJIOJUM B UX B3aMMHOM CBSI3U M pa3BUTUU. «['apMOHMYEcKas IyJbcallus» — CMEHA TapMOHHUI
Ha IPaHU MEXAY C1a0bIM MOMEHTOM U OJMKANIINUM CUIIBHBIM.

[lepemerienusi akKOpJOB C TUIAaBHBIM BEJCHHEM MEJIOAMHM U CO CKauKaMHu Oe3 CMEHBI
Oaca. [lepemerenns cekcTakkop10B. [lepemenienus: akkopJI0B CO CMEHOM Oaca.

ITucemenHo

Ctpouts OT 11000r0 3ByKa U B Pa3INYHbIX TOHAIBHOCTAX OOJIBIINE U MaJIble TPE3BYUHUs C
YABOCHUEM OCHOBHOI'O 3BYKa, B TPEX MEJIOAUYECKUX IIOJIOKEHUAX, B TECHOM M LIMPOKOM
pacnonoxeHuu. CTpOUTH B Pa3INYHBIX TOHAIBHOCTSAX YETBIPEXTOJIOCHO OTACIBHBIC TPE3BYYHs
T, S, D.

I'apmonunyeckuil anaius

IIpoananusuposats nocaenoBanus akkopaos T, S u D B cneayromux oTpbIBKax:

» JL.berxoBen. Conara st g-m. op. 2 Ne 2, u. II (tt. 1-4).
= @.Jluct. AnpOoM myTeniecTBeHHNKa, 4. 11, Ne 4 (1.1-4).

Tema 22. Ilepuon. Kagancosblii kBapTcekcTakkopa (K64).

[lepuon xak ¢opma, B KOTOPOH BBIPAKAETCSI OTHOCUTEIIBHO 3aKOHUYEHHAsI My3bIKaJIbHAas
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MbICb. [lpemnmoxkenus B mepuoze. llonmoBUMHHBIE W 3aKIIOUMTENbHBIC KaaeHIwH. [lomHas
COBEpILIEHHAs U TOJHAs HECOBEPILICHHAs KaJeHUUHU B nepuoje. I107J0BUHHBIE aBTEHTHUECKUE U
MIOJIOBUHHBIE TUIATaJIbHbBIC KaICHITHH.
KanaHcoBbIlf KBapTCEKCTAKKOPA M €ro 3HAYCHHE B KaJeHIUH. MeTpopuTMHUYECKOE
nonoxenne K6/4. Coenunaenrie K6/4 ¢ npeAniecTBYOIMMUME U TOCIISIYFOIMMU TAPMOHHUSIMH.
ITucemenHo
N.ly6oBckuit u np. YueOuuk rapmonun. C. 53-54, No 99-a,6,8. C.60, Ne 115-a.
I'apmonuyeckuii anaau3
Omnpenenuth BUIBl KaJICHIWH, UX B3aWMOCBS3b, PUTMUYECKHE COOTHOIICHUS MEJIOIUN
HEpBOT0 U BTOPOI'O MPEJIOKEHHUH B CIEAYIOUINX (parMeHTax:
= P.Illyman. Anp0oM asist FoHOIIECTBA, Op. 68. NeNe 8 1 9.
*  M.I'nunka. Hounoii 3e¢up (1.1-10).
» Jl.berxoBen. Conara op.2 Ne 2, Largo appassionato (TT.1-8).
» Jl.BerxoBen. Conara op. 10 Ne 3, 4. III (tT.1-8).
» [l.YaiikoBckuit OceHHss mecHb, op. 37-bis Ne 10 (T1.1-9).
» [Ipoananu3upoBath yciaoBus npuMeHeHus K64 B cienyromux npou3BeeHUsX:
= B.A.Mouapt. K Xnoe (16 TakToB).
= P.Ilywman. Jluctok u3 ans6oma fis-moll, op. 99.

Tema 23. CekcTakKOp/bI IJIAaBHBIX TPE3BY4HIl.

VYaBoeHHEe B CEKCTakKopaax. TecHoe, HIMPOKOE M CMEIIAHHOE pPACIOJIOKEHHE.
[IpuMeHeHHe CEKCTaKKOpAOB, TJaBHBIM o00pa3oMm, BHyTpu mnoctpoeHus. CoennHeHHe
CEKCTaKKOpAa C TPE3BYYHEM KBApTO-KBUHTOBOI'O COOTHOULIEHMSI; C TPE3BYYHMEM CEKYHIOBOIO
cooTHolleHusl. CKauku MpPU COEJUHEHUH Tpe3Byuusi C¢ cekcrakkopaoM. CoenuHEHHEe ABYX
CEKCTaKKOP/I0B — KBaPTO-KBUHTOBOTO U CEKYHJ0BOT0 COOTHOIIEHHs. OCOOEHHOCTH MUHOPA.
IIucemenHo
N.dy6oBckuii u ap. YueOuuk rapmonuu. C. 69-70, Ne 137. C.76, Ne 152-a. C. 81, Ne 166-a.

Ha ¢oprenuano

a) CTpouTh B pa3HbIX TOHAJIBHOCTAX Ma)kopa ¥ MuHopa cekctakkopabl T, S, D ¢ paznuuHbiMu
YIBOCHUSIMU.

0) Urpatp ganusie 060poThl B ToHANbHOCTX — AS, T, Des, H, b, d, E:

1) T- D6 -T; 2) T- S6 -T; 3) T- S6 -D; 4) D- T6 -D; 5) D- D6 -T; 6) D6- T - S6 -T; 7) S -S6
-D;8)S-D6-T;9)S-D-D6-T.

B) Urpath cinenytomuye akkopA0oBble MOCIEI0BAHNUA:

T-S6-D6-T
t-s-K6/4-D-t
T6-S6-D-T

D6- T6- S6 — K6/4 - D -T
t6 —s6-S6 -D6 —t—s -t

Tema 24. IIpoxoasiliiue ¥ BCIIOMOTaTe/IbHbIe KBAPTCEKCTAKKOP/bI.

VY nBoeHus B KBapTCEKCTAKKOP/Iax. BcromorareasHbIe u MIPOXO/IATIIHNE
KBapTCEKCTAKKOPAbL. ['apMOHM3aIusi MeENOIui C HWCIONh30BAHHEM KBApPTCEKCTAKKOPIOB.
TepiioBbIe XO/IbI U TUTaraIbHBIE 00OPOTEHI.

IIucsMeHHO
N.ly6oBckuii u 1p. YueOnuk rapmoruu. C. 87-88, Ne 178-a.
Ha ¢poprenunano

Hrpath B pa3sIuvHBIX TOHATBHOCTSIX 00OPOTHI — C TPOXOISIINMHU KBAPTCEKCTAKKOPIaMHU:
T — D6/4 — T6; T6 — D6/4 -T; S — T6/4 — S6; S6 — T64 — S; cO BCIOMOraTeIbLHBIMU
kBapTcekcrakkopaamu: T — S6/4 — T; D — T6/4 - D.

Tema 25. OcHoBHoil1 foMmuHaHTcenTakkopA (D7). O6pamenust D7
OTnuune AUCCOHUPYIOMIEH AOMUHAHTHI OT HEAMCCOHMpYIoUled. buyHKIoHaTEHOCT
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CeNTakKopJa Kak IMpPUYMHA €ro JUCCOHUpPOBaHUS. B3siTHe AMCCOHUPYIOUIMX JTOMHUHAHTOBBIX
rapMOHUH Hocie cyOJJOMUHAHTOBBIX aKKOPJOB U MPHEM MPUTOTOBIEHHON CENTHUMBI (CENTUMBI
OPOXOJAIIME U B3ATHE CKaukoMm BBepx). Paspemenune D7. I[lpumenenune ocuoBHoro D7 B
3aKJIIOUYNUTEIBHBIX KaJCHIMAX. BO3MOKHOCTH HCIIOJIB30BAHMS 3TOTO aKKOpJa B IOJIOBHHHBIX
KAJICHIMSIX [IPU YCIIOBUM OTCYTCTBHS KaJJaHCOBOTO KBapPTCEKCTAKKOP/Ia.

Paszpemienne  obOpamienuii nomuHaHTcenTakkopiaa. Ilpumenenue oOpamieHuit B
HayaJIbHBIX pasjenax NpemnokeHui. llpoxondmmuii JTOMHUHAHTOBBIM — TEPLKBAPTAKKOPI.
[Tepemenienne TUCCOHUPYIOINX NoMUHAHT. CKauku Npu paspenieHud D7 B TOHUKY.

IIucbmenno

N.Jly6oBckuii u ap. YueOnuk rapmonuu. C. 89-90, Ne 179-a.

Ha ¢oprennano

WrpaTb B TOHAIBHOCTAX JI0 MATH 3HAKOB CJIEYIOLINE FrApMOHNYECKHE O0OPOTHI:

¢ mpoxoasuMu kBaptcekctakkopaamu: T — D6/4 —T6; T6 — D6/4 -T; S —T6/4 — S6;
S6 -T6/4 - S;
CO BCIIOMOTATEIbHBIMU KBapTceKkcTakkopaamu: T- S6/4 —T; D —T6/4 - D.

Tema 26. Tpe3Byunsi 1 CeKCTaAKKOPJ BTOPOM CTYIICHH
Tpu ¢yHKIMOHATBHBIE TPYIBI MaXkopa U MUHOpa. O0603HaUeHHE TOOOYHBIX TPE3BYUHIl.
Oco0eHHOCTH TOHMYECKOHN TPYMIIbl; TPOMEKXYTOUHOE (PYHKIIMOHATIBHOE MOJIOKEHNE TPE3BYUUI
III u VI cryneneii; nano-GyHKUMOHANbHAS MEPEMEHHOCTh B PYCCKOM HapOJAHONECEHHOM
TBOPYECTBE M B PYCCKOW Kilaccudyeckol My3bike. OCHOBHOE HaIlpaBlIEHHE TapMOHHYECKOIO
neukeHusI T — S — D — T; BO3BMOXKHOCTB MPEACTaBUTH JTIO0YI0 (DYHKIIUIO 3TON (POPMYIBI OTHUM
U3 TIOOOYHBIX AaKKOPJOB COOTBETCTBYIOMICH Tpymmbl. OOmas cxemMa (QYHKIHOHAIBHOTO
JBIOKEHUs. [ TaBHBIE CENTaKKOP/Ibl; X BKIOUYEHUE B 000POTHI
Tpex3ByuHble  aKKOpAbl  BTOPOM  CTyHNEHM KaK  THUIHMYHBIE  IPEACTaBUTEIU
cyO6nomMuHaHTOBOH (pyHKIMHN. CeKCTaKKOP.l BTOPOM CTYNEHU KaK Cy0I0MHHAHTa C CEKCTOM.
Cpobona ynBoenuit B I16. CoenuHeHue CcyOJOMMHAHTOBOTO TPE3BYUHMsI M €ro
CEKCTAKKOp/a € aKKopJaamMH BTOpoil ctyneHu. CoeJMHEHHEe CEeKCTaKKOp/a U TPe3BydYHusi BTOPOU
CTYNEHU C JOMHUHAHTOBBIMU FapMOHHUSMHU, KaJAaHCOBBIM KBapTCEKCTAKKOPAOM M TOHMYECKUMU
TrapMOHHUSIMHU.
YcrHO
Ha3zpiBaTh B pa3in4HBIX TOHAJIBHOCTIX Ma)kKopa U MUHOpA TPE3BYUHs KaKIOW U3 Tpex
(GYHKIMOHATBHBIX TPYMI U cenTakkopasl D7, Sllz, DVII7.
I'apmMoHuyecknii aHaIN3
[Ipoananu3upoBaTh  CleqylOIIME€  OTPBIBKM, OOpaTHMB BHMMAaHME Ha  JIOTUKY
IOCJIE0BATEIILHOCTEN:
* B.A.Mouapr. Bomme6nas ¢aeiita. Mapm (1-if mepuon).
» JL.BerxoBen. Ckepiio u3 coHatsl op. 28 (T1.1-16).
» JL.berxoBen. Conata op. 2 Ne 2, 4. II.
[TucemenHO
N.ly6oBckuii u ap. YueOuuk rapmonun. C. 125-126, Ne 258.
Ha dboprenmano
UrpaTh B pa3InyHbIX TOHAIBHOCTSAX Ma)XOPa U MUHOPA JIaHHBIE 00OPOTHI:
T-SI6-D; T-S-SII6-D;
T-S6-SII6 -D7;-T;
T-T6 — Sl - K6/4 — D2 - T6;
S-SIl-SIl6 -K6/4-D7;-T.

Tema 27. 'apMOHMYECKH I MaKOP

Crpoenne akkopnaoB IV u Il crynenei BciencrBue nmoHuwxenuss VI CTynmeHM TraMMBbl.
VYciioBUSI PUMEHEHUSI 3TUX aKKOPAOB; MPUIOTOBICHHE AKKOPAAMHU TPYIIBl CyOJOMUHAHTHI
HaTypaJbHOro Maxkopa. [lepeuenss.
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[Ipumenenne axkkopIoB CyOJOMMHAHTOBOW TpYyIIbl TapMOHHUYECKOTO Maxopa B
npoxonaumx odboporax Ilepexon MUHOPHON CyOIOMUHAHTHI C CEKCTAKKOp/ia BTOPO CTYNIEHHU B
AKKOP/Ibl IOMUHAHTOBOM T'PYNIIbI ¥ KaJIAHCOBBIN KBaPTCEKCTAKKOP/I.

IIucemenHo

N.[y6oBckuii u np. YueOuuk rapmonuu. C. 128-129, Ne 265.

I'apmMonuyeckunii aHaIu3

Haiitn axkopapl cyOqOMHUHAHTOBOW TPyNIBl TAPMOHHYECKOTO Ma)KOpa B CIIEIYIOIINX
IIPOU3BEICHUSAX:

= @ Ilomen. D101 0p. 25 No 1.

= O.Illonen. HoktopH op. 32.

= P.Ilyman [lerckue cuensl, Ne 13.

=  M.I'nmnHKa ‘I TOMHIO 4y THO€ MTHOBEHbE.
* A.Jlaprombenkckuii. Boctounsiii pomaHc.

Tema 28. Tpe3Byune mecrtoii crynenu. IlpepBannas kageHnus

budyHKIIMOHAIBHOCTE TPEX3BYUYHBIX AKKOPJOB IIECTOM cTymeHu. Tpe3Bydue IIiecTon
CTYNEHH KaK aKKOpJ CJIad0 BBIPAKEHHOW CyONOMHHAHTOBOW (yHKumu. Tepuossie cBsizu VI
CTYNEHH C TOHMKOH U CyOJOMHHAHTOBBIM Tpe3ByuHeM. KBapTO-KBUHTOBBIE CBS3M 3TOM
TapMOHMHM C TPE3BYUYHBIMU T'APMOHUSIMHA BTOPOU CTYIICHHU.

[IpepBannbiii o6opor (D — VI) kak s1meMeHT HapylIeHHS TapMOHUYECKOW IJIOTUKH
MbluieHud. [Ipuemsl pacmmpenus nepuoja. Ilpepsannas kageHUns U €€ 3HAYCHHE.

ITucemenHo

N.Jly6oBckuii u ap. YueOuuk rapmonnn. C. 136-137, Ne 280-a.

Ha ¢oprennano

N.Jly6oBckuii u ap. YueOnuk rapmonnn. C. 138, Ne 280- r.

I'apmonuyeckuii anaau3

» [IpoananmupoBars npuembl npumeHenuss TSVI B mapme F-dur u3 II neiictBus
«BonmebHnoit ¢relite» B.A.Monapra.

* HaiiTh W BBIHCAaTh CXEMOW TPEPBaHHYIO KAJCHIMIO B KOHIE Oayumajsl
A.laprombnkckoro «Moi cyxenblit» 1 B apun Kynaeel «Bpemsi BeceHHee» U3
onepsl «CHerypouka» H.Pumckoro-Kopcaxosa.

* (Cpenatb aHasn3 pomanca A.I'ypuneBa «Maryika, rosryOyika» (Hadanio).

Tema 29. BBoaHBbIii cenTakKop.
CenTakkop/ ceZIbMOM CTYIIEHU U €ro oOpalieHus B Maxope U MuHope. lIpurorosnenue
VIl; u ero oOpareHuii akkopJaM TOHHKH, IIECTOW CTYNEHU U CyOJOMHUHAHTOBBIX aKKOPIOB.
Paspemenue VII7 u ero oOparieHnii B TOHUYECKUE aKKOP/IbI.
[Tnaranenabie 000poTHI ¢ yuactuem VIIs.
BuyTpudyHKIMoHaIBHOE pa3perieHue.
Bo3moxknocte momynupoBanusi npu momomu VII; m ero oOpamenuii B r00yrO
TOHAJILHOCTh B3aUMOCBSI3U TOHUYECKUX (DYHKITHIA.
IMucbMeHnHoO
N.Jly6oBckuii u ap. YueOuuk rapmoruu. C. 152-153, Ne 313.
Ha ¢oprennano
Ha ocHOBe HMHTEpBaJIBHOTO COCTaBa OOOMX BBOJHBIX CENTAKKOPIOB CTPOUTH HX B
Pa3IUYHBIX TOHAIBHOCTSX, a TAKXKE OT JAHHOTO 3ByKa M pa3pemiaTth UX UM HEMOCPEACTBEHHO B
TOHUKY, Wiu uepe3 D7.
I'apmonunyeckuil anaIu3
Haiitu BBO/IHbIE CENTAKKOP/IbI B CIETYIOUIUX MMPOU3BEICHUSIX:
= JL.berxoBeH. Conapa op.13, HHTpOIYyKIIHSI.
» [L.YaiikoBckuii. Onepa «EBrenuit Onerun», Oxoces I, mepBslii nepuoa.
»  H.Pumckuii-Kopcakos. Pomanc «l[BeTok 3acoxmuii» (MocaeaHue 5 TaKTOB).
=  D.I'pur. Pomanc «Jlebenpy (mocneaHne TaKThI).
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Tema 30. TonanbHble B3anMooTHOIeHUsI. OTKJI0OHeHHs. Moayasiumu.

3aKkoHOMEpHasi CMEeHa (YHKIMOHAJIbHO B3aUMOCBSI3aHHBIX TOHAJIBHOCTEHW B IpOIECCE

pa3BUTHS U 3aBEPILCHUS MY3bIKAIBHOTO PON3BEICHUSI.
Tunsl TOHANBHBIX COOTHOLIEHUH: OTKJIOHEHHE, MOMYJSIMS, CONOCTaBICHUE
TOHAJIbHOCTEM.
['maBHbIE U MTOOOYHBIE TOHAIBHOCTH B MY3BbIKAJIbHOM NPOU3BEACHUU. TOHANBHBIN
IUIAaH MY3BIKAJIBHOTO Mpou3BefeHus. DYHKIMOHATbHAS B3aMMOCBSI3b TOHHYECKUX aKKOPIOB
TJIAaBHOM M MOOOYHOM TOHAIbHOCTEH. TOHATBHOCTH AMATOHUYECKOTO POJICTBA.
OTKJIOHEHHE KaK JIEHCTBEHHBIA CIIOCOO Pa3BUTHS FAPMOHHYECKOTO MBIIUICHUS B
HAYaJIbHBIX pa3/ieNiaX My3bIKaJbHBIX MOCTpoeHUN. TOHMKHM MNOOOYHBIX TOHAJIBHOCTEH Kak
byHKIMYN BhICIIEero nmopsiaka. CrocoObl OTKIOHEHUS:
— o0pactanue KakoW-1ubo0 QyHKIUH j1aga CBOUMHU (MOOOYHBIMH) CYOIOMUHAHTAMHU
U IOMUHAHTaMH;
— BO3HUKHOBEHHE JIOTUYHON TMOCIEAO0BAaTEIbHOCTH aAKKOPAOB, €CTECTBEHHO
MIPUBOJIAIICH K TOHUKE TOOOYHOI TOHAIIBHOCTH.

[Tepeuennsi. ToHANBHBIN TIJIAH KJIaccuueckoro nepuoaa. OTKIOHEHHE B MapaUIeNbHYIO,
Cy0IOMHMHAHTOBYIO ¥ IOMUHAHTOBYIO TOHAJIBLHOCTH C MCTIONIb30BaHNeM D7 u ero obpaieHuii.

MonynupoBanue B KOHIIE NPEUIOKEHHs WM TMepuoja U €ero 3HaueHue B
dopmooOpazoBanum. Beibop ob1iero akkop/a npu Mo Ly IMPOBaHHH.

OTKJI0OHEHHUE, 3aKpelyIeHHOE KaJeHIMEeW Kak OAMH U3 Hauboyiee pacripoCTpaHEHHbIX
MPUEMOB MOy JIUPOBAHHS.

KanennuonHoe MonaynupoBaHHE B TOHAJBHOCTH JIOMHUHAHTOBOM TIpyNmbl B MYy3bIKE
KOMIIO3UTOPOB-KJIACCHKOB M POMAHTHKOB. MOoIynIupoBaHHE€ B MHUHOPHYIO Mapaienb B
HapOJHBIX IECHSAX, OCHOBON KOTOPBIX SIBISETCS JIaZoBas NEPEMEHHOCTb. MoyinpoBaHue B
cyOJJOMMHAHTYy KaK MEHEe pacIpOCTPaHEHHBIH MTPHEM B MYy3bIKE.

YcrHo.
[Tpoananu3upoBaTh TUIIHI TOHATBHBIX MMOCIETOBAHUNA B CISAYIOIINX TPOU3BEICHUSAX:
= @.Illonen. trox op.10 Ne 10.
» @.[Homewn. [Mpemoaus Ne 9, E-dur.
» H.Pumckuii-KopcakoB. Peunrtatus u apust Cagko u3 onepsl «Caakoy.
= A.Jlaprombikckuil. MHe MUHYJIO IIE€CTHAAUATH JIET.
Ha ¢oprenunano
N.J1y06oBckuii u ap. Yue6Huk rapmoruu. C. 269-270, Ne 525- a.
I'apmonuyeckuii anaaus
[Tpoananu3upoBaTh MOIYJISALMN B HAUaJIbHBIX MEPUOJIAX CIAEAYIONIUX TPOU3BEICHUN:
» Jl.berxoBeH. Ponno u3 conatel op.2 Ne 2.
* P.Illyman. Ckepuo g-moll, 0p.99.
= Jl.berxogen. 33 Bapuanuu op. 120 (Tema).
= P.Ilyman Jlerckue cuensl, Ne 13.
=  ®.Mennenncod. [lecus 6e3 cioB op.53 Ne 5.
* A.T'ypunes. ['opbko nTalmike CUAETh B KIETKE.

5. Obpazoseamenvrble MEXHOI02UU

[IpenomaBanue  AUCHUIUIMHBI «Teopust  my3sikn.  Combdemxno. [apmMoHHS»
npeaycMaTpuBaeT clieaylomue (GopMbl opraHuzanu y4eOHOro mpolecca: IIPAKTUYECKHE
3aHATHS, camMocTosiITeNlbHAs paboTa cTyneHTa. B paMkax y4eOHOW AMCHUIUIMHBI

IpeyCMOTPEHBI IPYNIOBbIE NPAKTUUYECKUE 3aHATHS U CAMOCTOSITeNIbHAs pa0oTa CTYACHTOB.
KadecTBeHHBIF M TPOTpaMMHBIA TIOKA3aTeNb 3aHATHH, ONMpPENEeNsIeTcsi  OCOOCHHOCTHIO
KOHTUHI€HTa OO0ydYaloluXcs, YPOBHEM HX TOATOTOBKH,  METOJMYECKUM OOecreyeHHEeM
AUCHUIIIMHEBI, a4 TAKKEC OBJIAACHUCM BEAYIIUMU NTeJaroraMmu COBPpEMCHHBIMU TCXHOJIOTUSAMMU.
JUis 1OCTHXKEHHsI KOHKPETHBIX pe3ysIbTaToB 00yueHHsI U KOMIETeHIMH B Kypce «Teopus
my3blkd.  Conbhemkno. [apmonus» HNPUMEHSIOTCS TakKHE YCTOSBIIHECS ¢popmbl
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OpraHu3anmy y4e0HOro npouecca Kak:
1. IIpakTHYecKoOe 3aHSITHE — MPEAYCMATPUBAET pElICHUEe KOHKPETHBIX 33ad Ha OCHOBAHUU
TEOPETUYECKHUX U (DAKTUYECKUX 3HAHUI, HAlPaBIEHHOE, B OCHOBHOM, Ha NMPHOOPETEHNE HOBBIX
(akTHUeCKUX 3HAHUN U TeopeTHYecKuX yMeHuil. Ha npakTuueckoM 3aHsATHH paboTa BeJeTcs BO
BCEX HAIpaBJICHUAX pabOThl MO AAHHOM JAWUCUUIUIMHE: CIYyXOBOW aHAaJINW3, WHTOHALMOHHBIE
yHpaXHEHUs, coNb()ePKUPOBAHMEOAHOTOJIOCHS U MHOTOT'OJIOCHS], TAPMOHHUYECKOE COJIb(EIKUO,
IIEHUE C AaKKOMIIAaHEMEHTOM, BOKaJbHasi UMIIPOBHU3AIMsl HA OCHOBE FapMOHUYECKOIro 0aca Win K
JAHHOMY T0JIOCY, 3allUCh MY3bIKAJIBHOT'O JUKTAHTA, paclIu(ppOBKa HAPOJHBIX MECEH.
Pa3HOBUIHOCTBIO MPaKTUYECKOW JAESITEIbHOCTH BBICTYNAeT TPEHUHI — CIeluaIbHas
cUcTeMaTHyecKass TPEHUpOBKa, oOyuyeHHe 10 3apaHee OTpabOTaHHOM  METOAMKe,
CKOHIIGHTPUPOBAaHHONH Ha (OPMHUPOBAHUM H COBEPUICHCTBOBAHWW OTPAHMYEHHOTO Habopa
KOHKPETHBIX KOMIIETEHIUH.
2. CamocTosiTe/IbHasi padoTa — HaleJICHa HAa  M3YYCHHE CTYJCHTAaMH TEOPETUYECKOTO
MaTepuasna, MOArOTOBKAa K  MPAaKTHYECKUM 3aHATUSAM, O(OPMIIEHHE MUCBMEHHBIX PadoT,
paboTa ¢ DJIEKTPOHHBIM HOCHUTENEM (OompenerneHne TeMOPOB My3bIKaJbHBIX HHCTPYMEHTOB,
GopMBl TIPOM3BENECHMS, 3BYKOBBICOTHas  pacmiM(@poBKa HapoOJHBIX IieceH, paboTa B
KOMIIBIOTEPHON Mporpamme) JUIE TIPUOOPETEHHsI HOBBIX TEOPETUYECKUX U (PaKTHUECKUX
3HAHUW, TNPAKTUYECKUX U TBOPUYECKUX YMEHHM.
3. KoncyabTanus, Tbi0TOpcTBO (KOHC., THIOT.) — MHAMBHIYaJIbHOE 3aHATHE MIPEOIABATENS CO
CTYIEHTOM, PYKOBOJCTBO €ro JesATEIbHOCThIO C LENbI0 Mepelauyd OMbITa, YIIyOJaeHus
TEOPETUYECKNX M (PAKTUYECKMX 3HAHWN, NPUOOPETEHHBIX CTYIACHTOM Ha TPAKTHYECKUX
3aHATUSAX, B PE3yJbTaTe CAMOCTOSTENBHONW pPabOThl, B MPOLECCE BBHIMOJIHEHUS JIOMAIIHETo
3a/laHus IPU UTPe HAa UTHCTPYMEHTE, CIIyXOBOI MpopadoTKe yueOHOro Marepualia u 3aKperuieHun
TEOPETUYECKUX 3HAHUMN B IIPAKTHUYECKOM IEATEIbHOCTH.

Ocnoegnbvle 6uobl 00pPA306amMeNbHBIX MEXHONOZUIL:
1. IIpobeMmHoOe 00yUeHHe — CTUMYTUPOBAHUE CTYJCHTOB K CAMOCTOSATEIHLHOMY MPHUOOPETEHUIO
3HaHUH, HEOOXOIUMBIX JIJISl PEIICHUS] KOHKPETHOM MPOOIIEMBI.
2. KonTekcTHOe 00y4yeHHe — MOTHBAIUS CTYJCHTOB K YCBOCHUIO 3HAHHWM MyTEM BBISBICHUS
CBSI3el MEXy KOHKPETHBIM 3HAHUEM M €ro mpuMeHeHueM. [Ipu 3ToM 3HaHUS, yMEHUs, HABBIKU
JAlOTCS HE Kak TMpeAaMeT [JJs 3allOMHHAHMA, a B KauecTBE CpEACTBa peIleHUs
npodecCHOHATBHBIX 3a7ad.
3. O0yuyeHne Ha OCHOBEe ONBbITA — AKTUBM3AIMs MMO3HABATEIHHON NIEATEIHHOCTH CTYACHTa 3a
CYET acCOIMAIUN U COOCTBEHHOTO OTIBITA C TIPEAMETOM U3yUCHHS.
4. UuauBuayajibHoe 00ydyeHHe — BBICTPAMBAHHE CTYJEHTOM COOCTBEHHOW 0Opa30BaTEIHHOM
TPACKTOPUH Ha OCHOBE (HOPMHPOBAHWS WHAMBHIYAIbHON 0O0pa30BaTENbHOM MPOTPaMMBI C
y4eTOM CBOUX MHTEPECOB.
5. MexaucuuIinHapHoe o0y4YeHHe — ICIIOJIb30BAaHUE 3HAHMH W3 pasHbBIX o0nacTel u
CMEXKHBIX TUCIUIUINH, UX TPYNIHUPOBKA U KOHIIEHTPAIHsI B KOHTEKCTE PeIIaeMoi 3a/1auH.

6. Yueono-memoouueckoe obecneuenue camocmosmenbHoil padomot

CMyO0eHmos

CamocrosiTenbHas paboOTa CTYNIEHTOB ABJSIETCS. HawOosee BaXHOM YaCThIO
00pa3oBaTENFHOTO Mpolecca Uil JaHHOM IUCHMIUIMHBL. Kakmoe mpaxkTtudeckoe —3aHATHE
TpeOyeT JToMaIIHeil TOATOTOBKH, CBS3aHHOH C IMMOBTOPEHUEM TEOPETHYECKOTO M MPAKTHUECKOTO
MaTepuana 1o pa3aenaaM AUCIUIUIMHBI, H3y4€HHEM MYy3bIKaJbHOTO MaTepHana (BbIOOp, aHAIu3,
pa3y4rBaHHEe, MCIOJIHEHHE MPOM3BEJCHUS HIM €ro (parMeHra), TeXHHYECKOH IMOJArOTOBKON
METOJIMYECKUX MaTepHajioB U cpelacTB oOyueHus. CamoctosdrenbHas paboTa MoapasyMeBaeT
OTpabOTKy ¥ 3aKpeIuieHHEe NpPOWJICHHOIO Marepuasa Ha M[PAaKTHYECKOM  3aHSTHUH,
AQHATUTHYECKYIO OTPAaOOTKY YMEHHMH W HAaBBIKOB JJISI CBOOOJHOTO BIAJCHHUS TOJOCOM (TIO
conb(emKN0), TPpUEMaMH TapMOHHM3ALUH  MEIOJNH, HaBBIKAMH  TEOPETUYECKOTO |
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FapMOHMYECKOT0 AaHAJIN3a MY3BIKAIBHOTO TIPOU3BENCHHUS B KOHTEKCTE JIOXW MU CTHIA
KOMIIO3UTOpPA, a TAKXKE MHIUBUYAJIbHOE 3HAKOMCTBO C METOANUYECKOH JINTEPATYPOH.
Buowi camocmosmenvnoii pabomoi

Cucrtemaruueckass BBIMOJIHEHUE 3a/laHUil, MpopaboTka yueOHOM M chenuaaIbHON
autepaTypsl. [Ipogomkenne paboThl, HauaTOM C MpemnojaBaTeseM B kiacce. Mrpa TexHu4eckux
yOpaXHEHUH MO TEOpUHM MY3bIKM W TapMOHMH, pa3ydyuBaHHe (ParMEHTOB MY3bIKAJIbHBIX
IPOU3BENEHUN MO coiabQemKUO U TIpousBelneHu s Bokana. [lpu urpe mnpousBeneHuit
OCO3HaHME U BbIPAOOTKA MY3bIKAIbHBIX CPEACTB BBIPA3UTENIBHOCTH (IUITPUXH, Mesloaus, ¢pasa,
npeUIoKeHne, 1e3ypa, gepmara, HIOAHCHI, TEMII, apTUKYJALUS, aroruka). [IpeaBapuTenbHbINA
IPOCMOTp, omnpeneneHne GopMel, GakTypsl U3T0KEHUS, CPEACTB BBIPA3UTEIBLHOCTH, aBTOPCKUX
peMapoK, TEXHUYECKHX TpyAaHocTed, OCBOEHME pa3IMYHbIX IMPUEMOB U YIPAXKHEHH,
CBSI3aHHBIX C XYJI0’)KECTBEHHO-3BYKOBBIMU 3aJa4aMH. AKTHBH3alUs MBIIUICHUS, YMEHHS BHECTU
KOPpPEKTUBHI B CBOIO Mrpy. CamocTosITeNbHas MMOATOTOBKA K MPaKTUYECKOW paboTe B Kiacce ¢
MCIIOJIb30BAHUEM METOJUYECKUX PEKOMEHJALUI NIPENoJaBaTes.

Ouyenka svinoanenus CPC
Ilenb KOHTPOJISL BBIMOJIHEHHUS] CAMOCTOSATENIbHONW paboThl — IPOBEPUTH YPOBEHb YCBOEHUS
CTYyJIEHTaMH NMPO(PECCUOHAIBHBIX 3HAHUN YMEHUN U HABBIKOB IO TUCLUILIUHE.
B Xxozme OlLEHKH BBIMOJHEHUS CAaMOCTOATENBbHOM pPabOThl CTYAEHTOB  CTaBATCS
CIEAYIOIINE 3a1aUH:
— BBISIBUThH YCBOCHHE 0a30BbIX OCHOB AMCLUIUINHBL;
— BBISIBUTH YCBOEHHUE NMPOrPaMMHOIO MaTepHaa;
— BBIBUTb  YMEHHE  IIOJb30BaTbCs,  NPAKTHUYECKUM  MaTEpHUajOM,  HaBbIKaMHU
aQHAJTUTUYECKON, TBOPUYECKOU PabOTHI C HUMHU.

Bunbr camocTosTensHON paboThl Mo Moydio 5:

Ilucbmenno: PellieHre TApPMOHUYECKHX 3a7a4. Y POBEHb CI0KHOCTH COOTBETCTBYET
TEMAaTUYECKOMY IUIaHy.

T'apmonuyeckuti ananuz: 'apMOHUYECKUN aHAJIN3 TPOU3BEACHUN WIIH OTPHIBKOB.

Uzepa na popmenuano: Irpa akkopJOBBIX MOCIICIOBATEILHOCTEH.

[IpumepHsbIe 3agaHus:

1. I'apMoHM3anMsi pacneBOK M TraMM HAaTypajJbHOTO Ma)kOopa M TapMOHUYECKOTO MHMHOpA.
AKKOpABI OEpyTCs TOJNBKO B TECHOM pacCIOJOXKeHUHM (0ac HCIONHSETCS JIeBOM pPYKOH, Tpu
FapMOHHYECKHX T0JI0Ca - MPaBOM, MEIOAMS CONbPEIKUPYETCS WIN MOETCSA C TEKCTOM).
OO0OpOTHI: ABTEHTUYECKUH, TUIATANBHBINA, TTOTHBINA, KaJCHITMOHHBIMH.

Bo3moskHO rapMonnyeckoe BapeupoBanue (S-116) mpu moBTope Menmoanueckux (pas.

dopMa MeNoAM: TMEepPUOa MOBTOPHOIO W HEMOBTOPHOIO CTPOEHUS (C JIOMOJIHEHHEM, C
MOBTOPEHHBIM BTOPBIM MPEATIOKEHUEM ).

2. Pacniono>xeHue v U3105KEHUE aKKOPJIOB TO K€, YTO U B MPEIBIIYIIEM MOTYTOIUH.

Axkopnapl: Tpe3Byuust III u VI cryneneir, D7 B oTkiioHeHUsIX. DOpPMBI MENOIUU: TMEPUO/I,
npoctas JAByXdYacTHas (opma. [Tonsatie o0 mMOOOYHBIX CTYHEHAX Jaja. Hauboinee
pacnupocTpaHEeHHbIE B TMPAKTUKE aKKOMIIAHEMEHTa OO0OpOThl C TPE3BYUHSIMH MOOOYHBIX
cryneneit: T-VI-T; T-VI-S; T-111-D7-T. PasnoBugHoctu nuaroHmueckoi cekBeHmuu: T-VI-11-
D7-T; T-1I-VI-1I-D7-T.

3. Moaynsiius U3 Ma)xxopa B TOHAIBHOCTh JOMUHAHTBL. Moaymsiius U3 MUHOpPA B TOHAJIbHOCTh
CcyOOMMHAHTBl U MapajUleNbHbI Maxkop. HeoO6XxoauMocTh KaJeHIIMOHHOTO 3aBEpILEHUs
pa3zesioB mpocTol AByx4acTHOM ¢opMbl. OOpamiieHue Bceil GopMbl €IUHON TOHUKOM, CIIOCOOBI
BO3BPAILICHUS B TJIaBHYIO TOHAIHHOCTb.

["apmonM3aIyisi raMMbl: 0e3 OTKJIOHEHUH M C OTKIOHEHUSMHU B TOHAIBHOCTH MEPBOM CTETEHU
poJcTBa.

4. Urpa HacTpoOMKH, CEKBEHUHUH, pacrneBaHUW B TOHAJIbHOCTU. OCBOEHHE HOBOTO BHAA
roMO()OHHO-TAPMOHUYECKON (AKTyphl: HCIOTHEHHUE MEJIOAUM BOKAIBHO C TEKCTOM H
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OJTHOBPEMEHHO Ha (popTenmuaHo NpaBod pyKoW, a 06aca M CpEeJHHX TapMOHHYECKHX T'OJIOCOB -
JIEBOU.

Nznoxenne akkoMImaHeMeHTa THITa Oac-aKKOp/I, B BUJE TApMOHUYECKON (HUTypaIHH.
Pa3zHoTOHANBHBIE 3a11eB M NPUIEB (OAHOMMEHHEBIE, TapaJlIeIbHBIE COOTHOIICHHUS TOHATBHOCTEH).
[IpepBanHbIi 060POT.

7. ®oH OLIEHOYHBIX CPEACTB JJIS NPOBeAeHUS TEKYIEro KOHTPOJIA
yCIIeBAeMOCTH, IPOMEKYTOYHON ATTECTAIIMH M0 UTOTaM OCBOEHMSI
JUCIHHUIIINHBI.

7.1. TunoBble KOHTPOJILHBIC 3aJaHUS

IEPEYEHDb IIPUMEPHBIX KOHTPOJIbHBIX 3AJIAHUM IS
CAMOCTOATEJBHOU PABOTHBI ITIO TEOPUU MY3bIKU U COJIB®EZKUO

3AJJAHHUE Ne 1
1. Tloctpoiite B TeTpaau, CHITpaiiTe U CIIOWTE TOHALHOCTH OT 1 JI0 7 3HAKOB.
2. CepIrpaiiTe OJHY W3 NMPUBEICHHBIX raMM (10 BRIOOPY Iemarora), HampuMep: Mu 0eMoJb Maskop,
JIa maxop.
3. Ceirpaiite cienyromue HHTepBaIbl — M.2, 0.3, 4.5, 0.6, 4.8 B yka3aHHbIX ToHaNBHOCTsIX (Fdur,
As-dur, cis-moll, h-moll).

4. Ceirpaiitre k ToHamsHOCTH A-dUr oxronmenHsiit a-moll Tpex BumoB.
5. Ceirpaiite B ykazanHoM MuHOpe (Hampumep, fis-moll rapmonnyeckwuii, C-moll menoaudeckuii u
T.1.):
a.yBEIMYCHHYIO CEKYHJIY C pa3pelicHreM;
b.TpesByure rIaBHBIX CTyTEHEH;
C. TOHMYECKOE TPE3BYUHE C OOPALCHUAMH.
6. CrIrpaiite mosyueHHbIE HHTEPBANILI HA CTYMEHSX ToHaabHOCTH CMOll: 4.5, yB.6, yMm.2, 6.7.

7. OnpenenuTs MHTEPBAIIBI U CIIETH UX:
cis desas d ais as h cis
fis as ffis g g e d
8. Crners:
a.0T 3ByKa CH BBEpPX U BHHU3 4.5; u.4; 4.8;.
b.ot 3Byka ¢a BBepx u BHU3 M.3; 0.3; M.6.; 6.6.
C.OT 3ByKa CH BBEpPX M BHU3 YB.4; yM.5.
d.oT 3Byka 70 BBepx 1 BHU3 M.7; 0.7; M.2; 0.2.

9. CnoliTe ABYXTOJOCHBIH PUMEp, PEABAPUTEILHO MPOAHATM3UPOBAB HHTEPBAILHOE CTPOCHHUE
menoauu (Kanmmbeikos B., ®puakus I'. JIByxromsocue. Ne 1-30).

10. OnpeaenuTs Ha CIIyX HHTEPBAJIbI.

11. TToxbepuTe K TaHHOIN MENOANH yKa3aHHbIH akkommanemenT (T, S,D)

12. (XBoctenko B. 3amaum n ynpaskHeHHs 10 2JIeMEeHTapHO# Teopun My3biku. Ctp. 82, Nel-4,15-20).

13. CeirpaiiTe HapoIHYIO TIECHIO C aKKOMITAHEMEHTOM (cM. 3ananue Ne 11).

14. Ceirpaiite u croiiTe Ma)XOpHbIE TaMMBI B YKa3aHHBIX MIE€1aroroM pUTMax.

15. Cooiite Menoguu, OINpeNeNUTe TOHAIBHOCTH, WHTEPBAJbl, TPE3BYUHs] C OOpalICHUSMH
(KammpixoB b., @punkun I'., [Iparomupos I1., Araxkanos A.).

16. Ipoananu3upynTe MEJIOUH, OTIPEACITUTE TOHATLHOCTH, IIPOCTABHTE KITIOUEBHIC 3HAKH.

a. (XBocrenko B. 3amaun u ynpakHeHHUs IO 3JIEMEHTapHOH TeopuH My3bIkH.CTpaHuIa
154-155, Ne 1-20).

17. B yka3aHHBIX MEIOAMSIX MPOCTYYHTE PUTM, OJHOBPEMEHHO IPOTOBAPHBAsi PUTM PUTMOCIOTaMHU
(KanmsbikoB b., ®punkus I'., Iparomupos I1., AraxxanoBA.,OctpoBckuii A. Beim.l).

18. [Ipoananusupyiite HapoaHsle Menoauu. OmnpenenuTe TOHAJIBHOCTH, HAWAWTE 3HAKOMBIE
MEJIOIUYECKUE O0OPOTHI, CKayKH, IBMKEHHE 110 3ByKaM Tpe3ByuHs. PacckakuTe o CTpOECHHUH
KaXIIOW MEJOJNU: CKOJNbKO B Hei ¢paz? Ecte nm cekBeHummu?  YKaXuTe KyJIbMHHAIHIO,
pacckaxure o xapakrepe mpousBeneHusi (I'acanoB I. 100 marectaHckux HapOIHBIX IECEH,
KacymoB M. 100 mapruHCKHX HapOJHBIX MeCeH, COOPHUK PYCCKUX HAPOIHBIX MECEH).
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19. locounHuTe HWKHHMH TroJIOC B yKa3aHHBIX MEJIOJMYECKUX OTpBIBKax, croire oba rojoca
(Octposckwii JILA. YnpakHeHusI 10 37eMeHTapHoi Teopun My3biku. Ctp.58, Ne 161-164).

20. locounnurte mpomyuieHHble TakThl B JaHHBIX Menoausx (KammbikoB b., ®@pugkun I,
Hparomupos I1., Araxxanos A.,OctpoBckuii A. Beim.l).
Crioiite moy4YeHHbIE METIOIUH C JUPHKUPOBAHUEM.

3AJAHUE Ne 2
1. CeIrpaiiTe TOHHYECKHE Tpe3ByUYHs. PaspernieHrne HEYCTOHYHMBBIX CTYIIEHEH B yCTOWYHMBBIC, TJIABHBIC
CTYIIEHU BO BCCX Ma’XOPHBIX TOHAJIHLHOCTAX, BKIIIOYasd l"apMOHI/I‘IeCKI/II‘/'I u MGJIO,Z[I/I‘-IGCKI/IfI BH/BI.
2. CpITpaiiTe CeKBEHIIMU; OKOHYAHUE CCKBEHITHI COUMHUTE CaMU:
a.C-dur:2/4 c-d-e-f g-g/tutnm
b.D-dur :2/4 d-e-d-ef-d /T u Ta.
c.B-dur :2/4 b-b-c-b a-g/|u T

3. Counnnre menmonnu B G-dur u F-dur Ha pa3Hbie puTMHYIECKHAE PUCYHKH.

4.TlonOepute aKKOMIIAHEMEHT K Menoauu, ucnoib3ys Oacel T,S,D (KammeikoB b., ®@punkun T,
Hparomupos I1., Araxxanos A., OctpoBckwuii A. Bei.I).

5. CounnnTe MEI0IUHN B pazmepax 2/4, 3/4, 4/4, ucrionb3ys THATOHMYECKIE HHTEPBAIBL.

6. [locnymaiite ¢QparmMeHTsl yKa3aHHBIX Mpou3BeAeHU. Onpepennurte, Kakue MeJIOAHYECCKHE U
TapMOHHMYECKHE UHTEPBAJIbl BCTPEUYAIOTCS B HUX, OXapaKTepU3yiTe NX 3ByUaHHUE.

7. CrmoiiTe B rapMoHndeckoM AS-dur XapakTepHbIE HHTESPBAIBI C pa3pelIcHUEM.

8. OnpenenuTs HHTEPBANIBI U CIIETH UX:

Dis fes b es d dis h g
e f d cis c as f C
9. Crers:
a. OT 3ByKa MU-OeMoutb BBepX U BHU3 T,S,D.
b. oT 3ByKa pe BBepx ¥ BHU3 M.2, M.6, M.7.
C. oT 3ByKa (ha-gme3 BBepX M BHHU3 0.2, 0.3, 6.6, 0.7.

10. Onpexnenure Ha CIyX TPUTOHBI U XapaKTEPHbIE HHTEPBAIIBL.

11. Cnoiite ¢ aucta menoguu Haponubeix neceH ('acanoB I'. 100 garecraHCKMX — HapOAHBIX TECEH,
KacymoB M. 100 mapruHCKUX HapOIHBIX MTECEH, COOPHHUK PYCCKUX HAPOIHBIX TIECEH).

12. CuirpaiiTe cneaymoliue WHTEPBalbl, MOCIyIIAadTe WX 3By4YaHWE, BBHIMHUIINTE CHayaia
JINCCOHAHCHI, 3aT€M KOHCOHAHCHI U CIIONTE UX:

Cis a c f f dis ¢ e d
A gis e d e e f g h

13. CeirpaiiTe mecH0O Ha JBa rojioca. HaszoBuTe HHTEpBalibl, OOPa3yIOUIUECS MEXIy TOJ0CaMHU
(KanmsbikoB b., ®punkun . /IByxromnocue. Ne 30-40).

14. CounHUTE MEIIONIO TI0 YKA3aHHOMY PUTMY.

15. CeIrpaiiTe u croiiTe HHTEPBAJIBI OT 3BYKOB pe M CH. 3aMEHUTE Majible Ha OONbLINe,  HCHOJIB3YS
3HaKM aJbTepalyH.

16. CeirpaiiTe crnenyomyo CeKBEHIINIO, COUMHNTE € OKOHYAHHE, CIIONTe HINDKHUN roJioc:
214 ¢ h a g f

c-ha h-ag a-gf g-fe f-ed u .1

17. Ceirpaiite npeapinymiyto cekBeHiwio B @a, Conb, Pe maxope. CrnoliTe moouepeqHO BEpXHHM, a
3aTeM M HIKHHUH roJoc.

18. CeIrpaiiTe U CrioiTe K TOHATBHOCTH MH-0EMOJIb Ma)KOp OJTHOMMEHHBI MHUHOP TPEX BHIOB.

19. Cerrpaiite ¢ nUCTa OTPHIBOK W3 MPOW3BEACHUS BEHCKHX KiaccHKoB. OmpenenuTe TOHAJIbHOCTB,
MeJIoInIecKie OOOpOTHI, CEKBEHITMH, KyJIbMHUHAIWIO, (pa3supoBky. llombepure K HeEH
akkommaneMmeHT ([ aiinu ., Mouapt B., berxosen JI. B. — TembI U3 coHar, Bapuaiuii, ciMGpOHHiIA).

20. K naHHBIM MENOAMSM COUMHHUTE BTOPOI TOJIOC, UCHOIB3Ysl COCTABHBIC MHTEPBAJIbl, H MPOMOITE UX.
(OctpoBckuii JLA. YrpaxkHEHUs MO IeMEHTapHOU Teopuu My3biku. Ctp.94, No 259-261).

3AJAHHUE Ne3
1. IIpocnymraiite (parMeHTHI MPOM3BEACHUN M YKaXKHTE, Kakue OOpaIleHus TpPe3BYUYHH B HHX
Betpeyatorest: L.Bumop. «CrapuHHBIN QpaHIy3CKuUil ranomy;
B. MapkeBuuypHa. «TanncTBeHHBIH 3aM0oKk»; T.3e6psk. « OXoTHHKM mor0T»; M.Iaiin.
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«Boennsbrit Mmapiy; [1.1.YaitkoBckuii. «UepeBuuku»; JI, berxoBen. «KoHTpraHcy;
J.Poccunu. OTprIBOK U3 yBepTIOpHl «Bunsrensm Temiby.

2. UrpaliTe 1 noiiTe OT BCEX HOT MaXXOPHBIC U MUHOPHBIE TPE3BYUHS C OOPAIICHUSIMHU.

3. U3 pa3ydeHHBIX paHee IeceH (1o BEIOOpY Iefarora) 3ammucaTh pUTMUIECKAE JUKTAHTHI.

4. 3anummTe B TETPAIU U CIIOWTE XPOMATHUECKIE TaMMEI B TIPOHICHHBIX TOHATHHOCTSIX.

5. CerirpaiiTe 1 cnoiiTe K JaHHBIM HHTEPBAJIaM YHIAPMOHUYECKHUPABHBIC!

as h a gis cis
f e cis d f

6. CpirpaiiTe U croiiTe B TOHAJIBHOCTSX OT TPEX A0 IATH 3HAKOB Malblii U YMCHBIIEHHBIH BBOJHBIC
CENTAKKOPBI C pa3pereHHEM.

7. K 3agaHHBIM pUTMHYECKAM PHCYHKaM 3aIiCaTh B TETPAIX U CIIETh MEJIOINIECKIEe HMIIPOBU3AIINH:

Ha MOCTYNEHHOE JIBIKEHNE BBEPX;

. Ha IOCTYINEHHOE ABU)KCHUE BHU3;

C WCIIOJIb30BaHUEM apIre KO0 Ha 3BYKaX TPE3BYYHS; TIaBHBIX TPE3BYYHIl;

. 10 3ByKaM BBOJHOTO W IOMHHAHTOBOTO CENTAaKKOP/IOB;

C pa3HBIX UHTEPBAJIOB, C UCIOJb30BAHUEM aJbTEPUPOBAHHBIX CTYICHEH.

8. 3ammmmuTe B TETpamu, CHITpaliTe Ha MHCTPYMEHTE M CIIOMTE TaMMBbI MapalljieIbHBIMA HHTEPBAIAMHU
(Tepruu, KBapThI, CEKCTHI, OKTaBbI) MW aKKopAamMu (TPE3BYYHs, CEKCTAKKOPABI U
KBapTCEKCTAKKOPBI).

9. Ortrapnaiite Ha CITyX 3By4aHUE KJIacTepa Ha OSNbIX U YePHBIX KIIABUIIIAX.

10. ViciomHUTE BOKAJbHYIO MMIIPOBH3AIMIO HA OCHOBE NMEHTATOHHKH OT OENBIX M YEPHBIX KIABHII —
n3beras CKauykoB, ONHPAasiCh HA MOCTYNEHHOE JABM)KEHNE BBEPX U BHU3, C IPUMEHEHNEM PA3INYHBIX
PUTMHUYECKUX PUCYHKOB.

11. CounHHUTE U CIIOHTE MOAYIHUPYOIINE CEKBEHIIHH:

a. B MmapajuiesbHbIe, OJHOMMEHHbBIE H OTHOTEPIIOBBIE TOHATHFHOCTH;
b. B Tomaneroctu 1V, 11, V, lll ctyneneii B maxope;
c. B tonambHOCcTH I11, IV,VI,V VIl cryneneii B MuHOpE.

12. Beibepure 00y0 W3 TIeCeH, pa3ydeHHBIX paHee, M TMONpoOyHTe IaTh WM BOKAJIBHYIO
MMIIPOBHU3AIHIO.

13. CrnoiliTe mIpoXOAsIINe U BCIIOMOTATEIbHBIE 000POTHI B IPOIICHHBIX OEMOJILHBIX TOHATLHOCTAX JI0 5
3HAKOB.

14. CooiiTe: B MUHOPHBIX TOHATBHOCTSX TPEBPAIICHUS MUHOPHOTO TPE3BYUHs B YMEHBIIEHHOE;

B Ma)KOPHBIX TOHAJIBHOCTSIX MEPEX0 MaXKOPHOTO TPE3BYUHUS B YBEIUUYCHHOE.

15. UmmpoBu3upyiiTe Ha OCHOBE MENOAWN BBIYYEHHBIX II€CEH, Pa3HbIX PUTMHYECKHUX PHUCYHKOB,
BKITFOYAIOIINX M CHHKOMY. VcTIoNHANTE B Tafax TpeX BUIOB, a TAK)KE B TICHTATOHHKE.

16. IIpoBecTH IICIOCTHBIA CIYXOBOH aHaIM3 YKa3aHHBIX MPOU3BEACHUN C yKa3aHHEM B3aUMOCBS3H
DJIEMEHTOB MY3BIKQIBHOW peud Uil CO3JaHusl XYIOXKECTBEHHOTO 00paza IMpOU3BEACHUS
(XpecromaTus IO CIIyXOBOMY aHAJIH3Y ).

17. Ceirpars Ha MHCTPYMEHTE U CIIETh KaJICHIIMHU ¢ U(PPOBaHHBIM 0aCOM B Pa3IMYHBIX TOHAIBHOCTSX:

1.Cm Fm6 G7 Cm 2. Cm Fm6 G7 Cm
I v \Y% I I v VvV I

18. Hanmmwre B TETpaau U CIIOWTE OT CIAEAYIOUINX 3BYKOB JIaZbl HAPOIHOW My3BIKH — CH, (a-aues, Js-
0eMonb, 10-1ue3, pe.

19. CrirpaiiTe Ha MHCTPYMEHTE M CIOWTE XPOMAaTHYECKHE TaMMBI OT 3BYKOB — MH, CH-OEMOJIb, pe-
6emMob.

20. HaiimuTe W3BECTHBIC BaM DIIEMEHTHI MY3BIKAIBHOTO s3bIKa (Ja[bl, HMHTEPBAIbI, TPE3BYYHS,
aKKOP/JbI, PUTMUYECKHI PUCYHOK, (PaKTypa), COOTBETCTBYIOIIHNE JAaHHBIM OOpa3iaMm. 3aluinTe
MEJIOJUIO U MPOUTpaiiTe ee 3a UHCTpyMeHTOM. Hanpumep:

1. BecenHuii 10Uk (MaxXop, KBUHTBI, TPE3BYUHS, CEKCTAKKOP/IHI).

PoMaHTHYecKas B3BOTHOBAHHOCTH (XpPOMATHU3MBI, CKAYKH).

Haponnsrit Hanes (mmapamieabHO-TIEPEMEHHBIN JaT).

B nyTtu (Maxop, ABM)KeHUE MapayljieNbHBIMH HHTEPBAJIaMHU).

JeHp 1 HOUBb (MaXXOP-MHUHOP, TUHAMHKA KOHTPACTOB).

. Mapur BecesbIx HOT (ITYHKTUPHBIN PUTM, XpOMaTHYECKHE HHTOHAIIUHU, CKauKH,

3x-uacTHas Gopma).

7. PomaHc (MOTUTOHATBHOCTh, CHHKOIIBI, MEJIU3MBI ).

8. CrapuHHBIH HareB ( TaJbl HAPOJHON MY3BIKH).

9. BokanbpHBIN 3TION (XpOMATHU3MBbI, OTKJIIOHEHHS, TYHKTUPHBIA PUTM, CKA9YKH).
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10. Illyrtka (mByXroJyiocue, nmapajuielibHbIC HHTEPBAIbI, XPOMATHU3M).
11. Kanpussl npupoasl (Maxop-MUHOP, XapaKTepHble HHTEPBAIbl, YBEIUUECHHOE U
YMEHBIIEHHOE TPE3BYUHUS).

NEPEYEHH KOHTPOJIBHBIX BOITPOCOB 151 CAMOCTOSTEJIBHOM PABOTHI
ITO TEOPUU MY3bIKHN

AKKOpABI
Uem onpenensieTcss yCTOWIMBOCTD WIM HEYCTOMYMBOCTh aKKOP/10B?
OOmbsicHUTe QYHKIIMOHATHLHOE 3HAUCHHE BCEX TPE3BYUHIA J1aja.
KakoBbI BUIBI CENTAKKOPIOB, 00PA3YIONINXCSI HA CTYIICHSX HATYPALHOTO Maykopa?
Kakwue centakkopibl UTParOT PEIIAIOIIYIO POJIb B MAXKOPO-MUHOPHOM rapMOHHYECKON
cucreme?
5. Kakosa nanoBas ¢pyukius 117?
KakoBbI BUIBI CENTAKKOPIOB, 00PA3YIOIINXCSI HA CTYIICHSX HATYPAJLHOTO MHHOpPA?
B 4yem cocrout GpyHKIIMOHATBHOE OTIIMYKE V7 B MaXKOpe ¥ HATYypalbHOM MHUHOpPE?
HazoBuTe BUABI TPE3BYUYHH U CENITAKKOPAOB HA CTYIIEHSAX TaAPMOHUYIECKOTO Ma)xopa.
ITocTpoiiTe cenTakKOpbl IIAaBHBIX CTyTEHEH: B HaTypaibHOM Maxkope — D, H, As, Fis;
B rapMoHudeckom Maxope — G, Es, As, Cis; B HatypaisaoMm munope - d, fis, b, cis; B
rapMoHH4YeckoM MuHoOpe — h, as, f, gis.

el NS =

©ooN O

AabTepauus
Urto 03Hauaer cinoBo «anbrepauus»? Kakue cTyneHu 3ByKopsiia anbTepUpyoTcs?
2. JlaiiTe ompe/eieHue MOHATHS « JIaJoBas aubTepanus». Kakue cTyneHH TOHAIBHOCTH
MOTYT aJbTEPUPOBATHCS, U KAKOE 3TO UMEET 3HAUYECHHE JIJIS1 BBISIBJICHUSI TOHAIBHOCTU?
3. UeM omimyaeTcs OT TIOHATHS JIAJOBOM aimbTepalldd IOHATHE XpOMAaTH3Ma,
XpPOMAaTUYECKOTO U3MEHEHHUSI CTYIIEHEW TOHAIbHOCTU?
UTto 03HaYaeT MOHATHE BBOJHOTOHOBOCTH M UTO OHO O3HAYAET JIJIsi UCTIOTHUTEIICH?
Ha3oBute ciyyam coBnajeHus J1aJ0BOM albTePallMM MU XPOMATHUYECKOTO N3MEHEHMS
JTAHHOW CTYTIEHU B MaKOpPE€ U MUHOPE.
6. Kakue uHTEpBasbl BCTPEYAIOTCS U CPEeId AUATOHUYECKHX, U CPEAU XPOMATHUECKUX?
7. YeMm OTIMYaETCsl SHTAPMOHU3M PEATbHBIA OT MHUMOTO B OTHOIIEHUU MY3BIKAJIHHOTO
pasButusa? Kakoii u3 BUI0OB SHFapMOHU3Ma MEHSET (PYHKIIH TOHOB?

=

ok~

8. IloctpoiiTe W pa3pemuTe yBEIWMYCHHBIC aJTbTCPUPOBAHHBIC WHTEPBAIIBI B
ToHabHOCTAX: B, AS, €, f (B ckpunuunom Kiroue); H, g, Cis, E (B 6acoBoM kittoue).
9. loctpoiiTe © paspermmTe YMEHBIICHHBIC aJIbTEPUPOBAHHBIC WHTCPBAIBI B

TOHAIBHOCTAX: b, a, Es, A (B ckpunu4yHoM kimtoue); As, ¢, f (B 6acoBoM kiroue).

10. IToctpoiiTe U pa3pemiuTe IBAXIBIYMCHBIICHHBIC ALTCPUPOBAHHBIC WHTEPBAIBI B
toHaneHOCTAX D, ¢, A, fis; Tloctpoiite u paspemuTe IBaKIbl YBEIHMYCHHBIC
aJIbTEPUPOBAHHBIE MHTEPBAJIBI B TOHAIBHOCTAX A, g, E, f.

11. Ot 3BykOB pe, (a-gue3, coilb MOCTPONTE MOcCienoBaTeNbHO yM.5, ym.4, ywm.7;
paspenuTe uX CHavajaa Kak JIUaTOHUYECKUE, 3aTeM KaK allbTepPUPOBAHHBIC HHTEPBAIBI.

12. Ot 3BYKOB cH, MU-0€MOJIb U JISI-0EMOIb TIOCTPONTE yB.2, YB.4 U YB.5; pazpemure ux
CHayaJia Kak JUaTOHUYECKHUE, 3aTEM KaK albTePUPOBAHHBIC HHTEPBAJIBI.

13. CounHHTE KOPOTKYIO MEJIOINI0, HCTIONB3Ys yM.S Ha Il cTymenu maxkopa.

14. Cepirpaiite nanHble (pparMeHTHl WIM NPOIMOMTE TEMBI, OMPEAETUTEe TOHAIBHOCTh U
aJbTEPUPOBAHHBIE CTYNECHHU: YINPAKHEHUS MO SJIEMEHTApHOM Teopun My3bIKU. JI.,
1986, c. 135, Ne 358.

15. 3anumuTe U CHoiTe MaXOPHYI0 TaMMy C HCIOJIb30BAHMEM aJlbTEPUPOBAHHBIX
CTYIICHEN:

a) TPAHCIIOHUPYHTE €€ B JPyTrue TOHATBbHOCTH;
0) mpuaymaiite pa3HOOOpa3HbI PUTMUYECKUN PUCYHOK;
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No o

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.

25.

Mopyasuus
KakoBbl na10(QyHKIMOHATIbHBIE CBOMCTBA TJIaBHOM M 1MOOOYHOW TOHAIbHOCTEH
pou3BeIeHus ?
Kakas Monynsanus Ha3pIBacTCs TOHAJIBHOM, KaKas JIaJoBON?
Kax oOHapyxuBaeTcst B MEIOIUN EPEXO0]] U3 OJTHOM TOHAILHOCTH B PYTy0?
Yro Takoe MOZIYJISLMOHHAs ajbTepalus U KAaKOBO €€ OTIMYHME OT albTepaluu
Ja10BON?
Kakue crynenu gasa MOryT OABEPraThCsl MOAYISLMOHHOMN anpTepannn’?
Uro ciykUT npu3HakoM 1-ii cTenenu poAcTBa TOHAJIbHOCTEH?
CKOJIbKO TOHAJIBHOCTEH 1-1 CTENEHW pOACTBA UMEET Ka)XAas MaKOpPHAsi 1 MUHOpHAs
TOHAJILHOCTbH?
KakoBo (yHKIMOHAIBbHOE OTHOIIEHUE KaX/10i TOHANBbHOCTU 1-# cTerneHu poacTBa K
TJIaBHOM?
Kakas raMMa Ha3bIBa€TCsI XpOMaTU4YECKON?
C xakoll MaXOpHOW TOHAJIBHOCTBHIO CBSI3aHO HAMMCAHWE BOCXOJAIIEH MHHOPHOM
XpoMaTtuueckou raMmmbl? Hucxosmein MUHOPHONH XpOMaTUYECKON TaMMbl?
11. Kakue BapumaHThl HOTALlMM XPOMATHYECKOM TIaMMbl Bbl 3HaeTe? B uem ux
OTJIMYME U C UEM OHO CBSI3aHO?
12. YUrto oTiauyaer HOTALMI0 XpOMAaTHYECKOH TraMMbl B MY3bIKE COBPEMEHHBIX
KoMro3utopoB? UYeMm 0O0yCIIOBIEHO 3TO OTIMYME OT TPAJUIMOHHOTO crocoda
3anucu?
Beinummure BO3MOXHBIE 3BYKH MOAYJSIIMOHHOW —ajbTepalMid M3  3BYyKOpsaa
tonanbpHOCTel: D, Es, H, g, fis, b, e, f.
VYKa)KuTe NEpBUYHBIE U BTOPUYHBIE MOIYJIALIMOHHBIE NPU3HAKU B JIOMHUHAHTOBBIX
TOHAJIBHOCTAX 1-i cremenu poactBa k E, g, ES, h; B cy0moMHHAHTOBBIX
TOHaJBHOCTSX 1-if cTenenu poxactea k D, e, A, fis; B mapajienbHbIX TOHAIBHOCTSIX
1-it crenenu poactBa k B, h, A, C.
HazoBure kmroueBble 3HAKM TOHAJIBHOCTH, M KOTOPOH COJIb-MHUHOD CIIY>KHUT
TOHAJIBHOCTBIO, — MapaJJICJIbHONM  JIOMUHAHTE, MapajuleIbHOM  cyOJOMUHAHTE,
TOHAJIbHOCTBIO  CyOJJOMUHAHTBI, HATypaJbHOM JOMHMHAHTBI, TapMOHMYECKOU
CyOJIOMHHAHTHI.
CeirpaiiTe ¢ paspemieHMEM yM.5 M yB.2 B MUHOPHBIX TOHAJbHOCTAX l-i cTeneHun
poactBak B, e, A, c.
Ceirpaiite ¢ paspemieHueM yM. 4 U yM. 7 B MaKOPHBIX TOHAJIBHOCTSX 1-i cTeneHn
poxctsa k d, Es, Des, fis.
ChIrpaiiTe TOHUYECKHE CeKCTaKKOP/bl TOHAJIbHOCTEH 1-i crenenu ponctea K F, h, E,
gis.
ChIrpaiiTe JOMUHAHTOBBIE TPE3BYUHsl B TOHAJIBHOCTAX 1-# cTeneHu poAcTsa Kk A, d,
Es, f, Fis, es.
Ceirpaiite V4/3 B ToHanmpHOCTsX 1-if cremenu poactea k G, h, Es, fis, H.
Ceirpaiite VII 7 B ToHanbHOCTsX 1-ii cTenenu poactea k D, h, g, As, E.
ChIrpaiiTe KBapTCEKCTAKKOP/Abl MOOOYHBIX CTyNEHEW M3 TOHAJIbHOCTEH 1-ii cTeneHu
poactea k G, d, B, h, As, gis OTIHYaIONIMXCS OT MOCICAHUX Ha 4 KIFOUEBbIX 3HAKA.
JlocounHnTE MEIOAUIO, 3aKOHYUB €€ B INapaJUIeNIbHONM TOHAJIbHOCTH, TOHAJIBHOCTU
HaTypaJbHON IOMUHAHTbHI, TAPMOHNYECKON TOMUHAHTHI.
[Tpoananusupyiite Menoguu: XBOCTEHKO B. 3amaum u  ynpakHeHus IO
aJIEMEHTapHOU Teopuu My3biku. M., 1973, c. 219, ynp. Ne2, mudpsr 3, 4, 7, 10, 12,
13, 14, 15, 17, 19.
Haiinute ommOKku B 3ammcH XpOMAaTHU3MOB: YTIPaKHEHUS TI0 SJIEMEHTAPHON TEOpHUU
My3bIkd. J1., 1986, c. 144, Ne 368.

Meaoausi
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10.
11.
12.

13.

Uro Takoe menonus?

Kakue npuHIUIBI OpraHu3aiiy 3ByKOB JIeXKaT B OCHOBE MEJIOJUN?

KaxoBbl OCHOBHBIE BUJIbI METIOIUYECKOTO IBUKECHUS?

Uro sBisieTcs crienuuyeckoi CTOpoHONH METoIuu?

OxapakTepu3yiiTe OCHOBHbIE TUIIbI MEJIOIUYECKOTO PUCYHKA.

Yro BBI 3HaeTe O KyJIbMUHALIMU?

Uro Takoe ne3ypa? Kakue my3blKalbHbIE CPEACTBA CIIOCOOCTBYIOT PACUICHEHHOCTH
menoauu?

HazoBuTte 0CHOBHBIE TOCTPOEHUS B TOMO(OHHON MYy3BIKE.

KakoBbI OCHOBHBIE TPHUEMBI MHTOHALMOHHOT'O Pa3BUTHS?

Uem oTiiMyaeTcst BOKaJIbHAs MEJIOAUKA OT HHCTPYMEHTAJIbHOMU?

Kakumu cpeacTsaMy KOMIIO3UTOP NOJYEPKUBAET JIal0BYH0 OKPACKy MEIOANH?
Cpasuute ckauku B Temax Kopemm A. (Capabanna) u [Ipoxodnena C.
(«Kmaccuueckast cumponusi», 111 4.). C dem cBsi3aH UX pa3UYHbBIA BBIPA3UTEIIbHbII
CMBICT B 00enX Menoausax?

JlaiiTe XapaKTepUCTUKY pa3lIM4YHBIX MEJIOAWYECKMX pUCYHKOB. Kakum oOpa3om B
MEJIOJMYECKOM PUCYHKE HAXOIUT OTpPaKEHHE MpOrpaMMHasl U KaHpPOBas OCHOBA?
Kakue cpencTsa momMoraroT TeMe MEHSTh )KaHPOBBIN XapakTep?

3AJJAHUSA ITO AHAJIM3Y DKCIHO3UIINOHHBIX MY3bIKAJIBHBIX

1.

abkow

10.

11.

MMOCTPOEHUI

OmnpenenuTe XapakTep YyKa3aHHOTO MY3BIKaIbHOTO TMoOCTpoeHus. HazoBure

MOJAXOSAIINE [JIsi CPaBHEHUS C JAHHBIM MY3BIKAJbHBIM TPUMEPOM KapTHUHBI

U3BECTHBIX PYCCKHUX, 3apyO€KHBIX XYIO0KHUKOB, MOITHYECKUE MPOU3BEICHHUS,

JTUTEpaTypHBIE 00Pa3HI.

OmnpenenuTe TpaHUIBI TMEpUOAA, €ro pasHOBUAHOCTh. [Ipoananmsupyiite

cpeacTBa 00pa3oBaHMS IE3yphl B KOHIIE MepUoa, e3yp, CO3JAI0MNX YWICHECHUE

Ha MOCTPOCHUS BHYTPHU MEPHOA.

Onpenenute MacITaOHO-TEMAaTHYECKUE CTPYKTYPHI B IIEPUO/IE.

VYkaxute npueMbl o0benuHeHus (ppa3 u MpeasioKeHUH B Iepruoe.

Onpenenure XaHPOBbIE MCTOKM TEeMaTHU3Ma, yKa3aB Ha COOTBETCTBYIOIIHME

MpU3HAKU B MEIOJUU, pUTME, PaKType.

OnpenenuTe pa3HOBUIHOCTb, KOJHWYECTBO TOJIOCOB U IUIAHOB (aKTypHI.

[Tpocaenute pazputue GakTypsl HA MPOTKEHUU MTEPHOIA.

[Ipoananu3upyite Menoauro, €€ 3BYKOBBICOTHBIM W PUTMHUYECKMH PHUCYHOK,

JaJ10Bble 0COOCHHOCTHU, COOTHOIICHUE C AKKOMIIAHEMEHTOM.

[Ipoananu3upyiiTe MHOIOIUIAHOBYI0 METPUUYECKYIO IYJIbCALMI0 U PUTMHUYECKUN

PUCYHOK B UX COOTHOIICHUH.

[Ipoananu3upyiiTe TOHAIBHOE pa3BuTHE B mepuone. Omnpenenute aKKOpAbl U

rapMOHHMYECKHE 000POTHI, COOTHOLICHUE KAJJAHCOB MPEITT0KEHUI.

Ornpenenute riaBHbIE BBIPA3UTENIbHBIE CPEJICTBA B JaHHOM INpumepe. BuisBure

BbIpA3UTENbHOE  3HAYEHHWE  BCEX  JJIEMEHTOB  MY3BIKalbHOM  TKaHW.

[Ipoananu3upyiTe cpeacTBa NOATOTOBKH KyJIbMHUHAIWH.

[Ipoananu3upyiiTe CcHeayOIIHe MNPUMEPbl MO NPUBEJACHHOMY BHIIIE IUIAHY,

OTBETHUB Ha JJONOJIHUTEIbHBIE BONPOCHI.

a) berxosen JI. Conata s ¢.-m., Ne 2, op.2, Il wacTs.

[Ipoananusupyiite nepByto ¢pa3zy Ttembl. Ha kakue ’xkaHpoBblE MpooOpa3bl
yKa3bIBaloT: (hakTypa, TeMI U PUTM Oaca; TEMI M PUTM TPEeX BEPXHHUX
roJIOCOB; TEMIl, PUTM U 3BYKOBBICOTHBII pHCYHOK BEpXHEro rojuoca?
YkaxuTe Ha CBSA3b )KAHPOBBIX HCTOKOB U XapaKTepa MY3bIKH.
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[Ipoanamusupyiite  KyJapMuHanuro. Kakume  KaHpPOBbIE  HCTOKM  TEMBI
pacKpbIBalOTCs B  KyJbMHHAllMM, KaK OHU BJIUAIOT Ha H3MEHEHHUE
3BYKOBBICOTHOI'O PUCYHKa, pUTMa, (PakTypbl, FapMOHUU?

6) Hapromeikckuit A.C. « TUTYISApHBINA COBETHUKY.

[Ipoananu3upyiTe coaepKaHUE JUTEPATypHOrO TEeKCTa nepBoM dacth. Kakue
00pa3bl OTPaKEHBI B My3bIKE U KaKUMHU cpeacTBaMu? CpaBHUTE PUTM U METP
TeKCTa M My3bIKH (10 mnpemyioxkeHusiM). Kakue cpeacTtBa My3blKaJbHOM
BBIPA3UTEIIBHOCTH CO3Jal0T KOHTpAacT 0Opa3oB B IMEPBOM U BO BTOPOM
NpEeII0KEHUIX?

B) YaiikoBckuii [1.U. «Bpemena roga». « Anpenby.

CpaBHHUTE XapaKTep MOAITUUECKOTro AnUrpada u My3blKaabHONU TEMbI IIbECHI.

Onpenenute 0COOEHHOCTH CTPOECHUS MEPHUOJA, OOBICHUTE UX POJb B 00pa3HOM
cojepkaHUM mbecbl. OmpeneauTe TIJIaBHbIE BbIPA3UTENbHBIE  3JIEMEHTHI
MOTHBA.

r) Yaiikosckuii II.1. Ctpynnsbiit kBapteT Nel, II wacTs.

KakoBbl TiIaBHBIE CPEACTBA BBIPA3UTEIBHOCTH, CO3JAIOIIME XapaKTEp MY3bIKH?
Onpenenute 3Bykopsa wmenoauu. Kakue cTyneHu 3BYKOpsia SBISIIOTCS
onopHeiMu? KakoBo ToHanbHOE pa3BuTHE TeMbI? Ha Kakylo pasHOBHUIHOCTH
Jaza yYKa3plBalOT OMOPHBIE CTYINEHU B KaxgoW ToHanbHOCTU? C Kakumu
KaHPOBBIMHU UCTOKAMH TEMBI 3TO CBA3aHO?

12. IlpoaHanu3upyiTe 3KCHO3UIMOHHBIE TEPUO/BI B CAEAYIOMMUX MTPOU3BEICHUIX:

<
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-
=
e
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a) berxosen. Conara ans ¢.-m. Ne7, Il gacte; Ne 28, II wacte; lllybept. Conara
s .- Ne2, op.53,I1 gacte; Ne8, II wacte; Illomen. Hoktiopu Ne 13,
[Tonones c-moll; Yaitkockuit. «HosOpb». «Bpemena roga.

06) Mycoprckuii. «Ilporynka». («Kaptunku ¢ BeicTaBku»); ['muaka. «S momHio
yyaHOoe MrHOBeHbe», «He wuckymai», «Jliobmo Teds w™umas po3ay,
Paxmanunos. [pentoguu 3, 4, 10, op. 23. bpamc. Uatepmeno Ne 6, op. 116;
Ne 2, op. 118; bannana Ne3,op. 118.M

INHEPEYEHDB BOIITPOCOB K 3AYETY I1O TEOPUU MY3bIKHU

My3bIKa KaKk BUJl HCKYyCCTBA.

My3bIKaJIBHBIHI 3ByK U KQ4€CTBA MY3bIKaJIbHOIO 3BYKa.

OxkTaBbl, TMana3oH, perucTp

JIBe cucteMbl Ha3BaHUH 3ByKOB. bykBeHHOE 0003HaUY€HHE TOHATHLHOCTEH.

3HaKM anpTepalyui. XpoMaTHUYECKUNA U AMATOHUYECKUM TOH U MOy TOH.

OHrapMOHU3M 3BYKOB. TeMnepupoBaHHBIN CTPOIl.

3HaKM, yBEIMUNBAIOINE JJIUTEIBHOCTD 3BYKOB.

[Tay3a. CiocoObl yBeTUYCHUS JJIUTESILHOCTH Tay3.

Hortnerii ctan. Jlo6aBounblie nuHUN. CriocoObl cOKpalieHns 100aBoYHbIX JHHUN. Kirtoun

CHUCTEMHI COJIb, 110, (a.
10. Putm B My3bike. OCHOBHOM M OCOOBIH BHI I€JICHUS JITUTEIBHOCTEH B My3bIKE
11. AxueHr, MeTp, TaKT.
12. Pa3zmep B my3bike. [IpocTsie pazmepsl. PasHOBUAHOCTH pa3MepoB
13. Cunkona. Buaer cuHkom.
14. NnTepBan B My3bike. Menoauueckue 1 rapMOHUYECKHE HHTEPBAJIBI.
15. [Ipocteie unTepBaibl. CTyneHeBas U TOHOBAs BEJIMYMHA UHTEPBAJIOB.
16. YBenuueHHbIC M YMEHBIIICHHbIE HHTEPBAJIbI.
17. ObparieHust UHTEPBAJIOB.
18. KoHcoHmpyOMIHe U AUCCOHUPYIONTUE HHTEPBAIHI.
19. DHrapMOHMYECKH paBHBIC HHTEPBAJIBI.
20. TTonsiTue naj B My3bIKe,
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21.
22.

23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.

eI

o o

3BYyKOpsJ, raMMa, TOHUKA, TOHAJIbHOCTb, ITOHSTHE JIaJl B My3bIKE

CtpoeHre MaXxopHOM M MUHOpHOM ramm. [IpaBomucanue XpoMaTHYECKOW Ma)KOPHOU U
MUHOPHOU raMM.

[Topsimok pacmoioKeHus JUE3HBIX U OEMOJIBHBIX MaKOPHBIX TOHATLHOCTEH.
KBUHTOBBIN KPYT TOHAJIBHOCTEH.

["apMoOHMYECKHT MaKOp U TapMOHUYECKUI MUHOP. Buasl Maxkopa u MUHODA.
XapaKTepHbIE UHTEPBAJIBI B TADMOHUUYECKUX JIaJax.

Tpurtonsl. Pa3penienne TpUTOHOB.

AKkxopzbl. Buasl akkopaoB.

JIOMHHaHTOBBIN CENTAKKOP/I, €r0 pa3pelieHne u oOpalieHue.

BBoaHbIi cenTakkopi, ero paspernieHue 1 oopaiieHue.

PoacTBeHHbIE TOHATTBHOCTH.

JInaToHM4YECKUE Naabl B My3bIKE.

Menu3msl 1 ApyTHe BUIBI aO0OpEBUATYPHI.

Tunel pakTypbl. PakTypHbIE (PYHKIIMU TOJIOCOB.

®dakTypa 1 My3bIKaibHas popma.

I'omodonus n nonmupoxus.

Bunst nonmudonny, ux BHyTPEHHUE U BHEIITHUE CBSI3H.

[Noaronocounas nonmuponns. Umutanus. Kanos.

I"apmoHnus kak cucrema.

IMucbmennas pa6ora
[TocTpouTh OT 3a1aHHOTO 3ByKa HHTEPBAJIBI U TPE3BYUHS C OOpAIICHUSIMU.
OnpenenuTts TOHATBHOCTH AaHHBIX TPE3BYUHH U UX OOpaIIeHuil.
B ykazaHHBIX TOHAIBHOCTSIX TIOCTPOUTH aKKOPABI C OOPAIICHUSIMHU U Pa3PEUIUTh UX.
OnpenenuTh MHTEPBATBL, AKKOPABI C OOpallEeHUSIMH U Pa3peliuTh HX B TOHHUKHU
BO3MOKHBIX TOHAJIBHOCTEH.
Craenatp rpynnupoBKy MEOUH B YKa3aHHOM pa3Mepe.
[ToctponTh OT 3aMaHHOTO 3BYKa TPE3BYYHS, AKKOPIBL, WX OOpaIieHus, 0coObie
TTMATOHUYECKUE JIA/IbI, XPOMATHYECKYIO TaMMY.
Ompenenutb, B KakuUX TOHAJIBHOCTSIX JIaHHOE TpE3Byuyue OyneT TOHUYECKUM,
CyOZJOMUHAHTOBBIM, TOMUHAHTOBBIM.
Onpenenutb UHTEPBANIBI, TPE3BYUHS, aKKOP/IbI, UX OOpaIeHUs MO JaHHBIM OTPHIBKAM
U3 JIaI0B HApOAHON MY3BIKH U XPOMATHUECKUX TaMM; OTIPEIeNIUTh TOHATHHOCTH.
Jlath pazpelieHusi XapakTEepPHBIX W XPOMATUYECKUX HWHTEPBAJIOB B BO3MOXKHBIX
TOHAJBHOCTSX.

10. Cnenatp TPaHCTIO3UITUIO TAHHON MEJIOTUN BCEMHU CIIOCOOAMH.
11. Harmcatp HaTypaibHbIC, TapMOHMYECKHE, MEJIOJMYCCKHE, XPOMATHYCCKUE TaMMBI

SBR

ONPEACICHHON TOHAIBHOCTH.
["apMOHM30BATH ITIaBHBIMU TPE3BYUHSMU U MX OOpAIICHUSMH CIIEAYIOIINE METOIIH.
JIaHHBI IPUMEp pa3IEIUTh Ha TAKThI U IIPABIILHO CIPYIIIMPOBATH HOTHL
TpaHCTIOHMpPOBAaTH JaHHYIO MEJIOIUEO HA OIPE/IETICHHBIE MHTEPBATIBL.

Cobirparsb Ha popTenuanHo

1 Ilemouky UHTEPBAIOB, TPE3BYUHI U AKKOPIOB C OOPAIICHUSIMU 110 T (PPOBKeE.
2. TlogpIrpats BTOPOIi T0JI0C 3aJAHHON MEJIOANH.
3. Bocxopsinyro uiaM HUCXOAILY IO TOHAJIBHYIO CEKBEHIUIO.
4. Tlogsirpath BTOpOH rojoc 3aJaHHON MENOANY.
Onpeneaurtsb
1. T'ammy, ToHMUYECKOE TPE3BYUYHE, YCTOWUMBBIE U HEYCTONYHUBbIE 3BYKHU
Jaja, TIIaBHbIE CTYIIEHH J1aJa U UX 00palleH!s B JaHHON TOHATIBHOCTH.
2. Buasl Ma)xopHOW U MUHOPHOW TaMMBI.

3. JlaHHBIC HHTEPBAJIBI OT BCEX CTYTICHEH.
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IIpou3BecTn aHAIU3 NPOU3BeIeHUI MaJIoH (POPMBI WJIH OTPbIBKA
U3 IPOM3BeeHHsA
Jlaa, TOHANBHOCTB, pa3mep.
Paznenbt hopmsl
CrtpoeHue Menoium.
JluHamu4yeckue OTTeHKU.
Oco0eHHOCTH TIPOU3BEACHHS — OTKIOHEHUE WITH MOIYJISILISI, MEITU3MBI, aJTbTepaIIus],
TapMOHHS, CIIOCOOBI 3aIFCH HOTHOTO TEKCTa U T. 1.

a~wdpE

®OPMbI OTYETHOCTHU K 3AUYETY 110 TAPMOHUU

[TuceMenHHas paboTa — TApMOHU3AIINS MEJIOIUH B popMe reproa.
Hrpa na doprenmano:
a) TapMOHU30BaTh TaMMy WJIM OIHY U3 paclieBOK;
0) ChITpaTh MIEPUOJ] C MOAYJISIUEH B TOHATEHOCTB TIEPBOI CTEIIEHH POACTBA
AHanmu3 My3bIKaJIBHOTO IPOM3BENCHUS Mallo (popMbl (TIbEChl, pOMAaHCa, IMECHH
COBPEMEHHOT0O aBTOpa) IO CICAYIOIIEMY TUIaHy:
a) YCTAHOBUTDH TIJIaBHYIO TOHAJIBHOCTL W MOMCHTBHI OTKJIOHCHUS, pacckasarb O
croco0ax MOIYJIMPOBaHUS M TUIAX MOMIYJISIIIMI;, paccKa3aTh O TOHAJIBHOM IUIAHE H
€ro JIOTHYECKUX 3aKOHOMEPHOCTSIX;
B) MPOAHAIN3UPOBATH aKKOP/IBI 10 (ppazam;
T') pacckasaThb O XapaKTepe My3bIKaTbHOTO 00pa3a v PO TAPMOHUH B €TO CO3/IaHHH.
9. VYcrHO — caenarte aHaM3 MY3BIKATBHOTO TPOU3BEACHUS MO (opMbI (ITHECHI,
poMaHca, AeTCKOM MECHH) 10 CIEAYIOIEeMY IUIaHy:
a) YCTAaHOBUTD IIABHYIO TOHAILHOCTH 1 MOMEHTBI MOYJIMPOBAHUST; PACCKa3aTh O
cnocoGax MOOYJIMPOBAHUA W TUIIAX MOI[y.]IHI.IPIfI; paccka3atb O TOHAJIbHOM IUIAHC U
€r0 JIOTUYIECKUX 3aKOHOMEPHOCTSIX;
0) pacckazarb 0 XapakTepe My3bIKaTbHOTO 00pa3a v PO TAPMOHUH B €TO CO3/IaHHH.
10. OcBoeHue crienaIbHOMN JTUTEPATYPHI.

o~ o

TEMATHKA JOKJIALOB
I'apmonust. OCHOBHBIE 3aKOHOMEPHOCTH.
Panneknaccuueckas rapmonusi. Ocobennoct rapmonndeckoro si3bika U.C.baxa.
I'apMOHHMS BEHCKOTO KJIACCULIU3MA.
[IpyHUIMNIHaNbHBIE OTIANYUSA TAPMOHUN POMAHTHKOB.
I"apmonus pycckoit mkosnsl. OO1mas XapakTepUCTHKA.
I'apmonus A.Il.bopoauna. I'apmonnueckas xapakrepuctuka Pycu u BocTtoka.
I'apmonus [1.1.YalikoBckoro.
CpencTBa My3bIKaJIbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH B MY3bIke XX Beka. DyHKIIMOHAIHLHOCTH B
COBPEMEHHOW rapMOHUH.
9. AKKOpHIOBBIH MaTepual COBPEMEHHOW TapMOHHMHM Ha TpHUMEpe NpPOU3BEACHUI
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB XX BEKa.
10. OcobeHHOCTH TapMOHHYECKOTO pa3BUTHs  JareCTaHCKOM NpOoQecCHOHATBHOH U
HapOAHON MY3BIKH.

NGO~ WNE

IMPUMEPHBIE 3AYETHBIE TPEBOBAHUSA

B | cemecTpe:
1. Iucbmennan paboma
a) B YKa3aHHBIX TOHAJIbHOCTSAX TTOCTPOUTH aKKOPJIbI ¢ 0OpaIeHusIMH B pa3pemuTs ux (D7
¢ oopamienusmu, ym.Vilz, mVI11y);
0) ompeaenuTh WHTEPBAJbI, AKKOPJABI C OOpAIICHHSIMH W Pa3pelIuTb WX B TOHHKHU
BO3MOXKHBIX TOHAIILHOCTCH;
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B) OINPEACIUTh UHTEPBAIBI TPE3BYUHS, aKKOPIbI, MX OOpaIICHHS 10 JaHHBIM OTPBIBKAM
U3 J1a/I0B HAPOJAHON MY3BIKH U XPOMATHYECKUX TaMM; OTPEeNIUTh TOHATHHOCTH;

I) JaTh pa3pelicHHE XapaKTePHBIX W XPOMATHYECKUX HMHTEPBAIOB B BO3MOXHBIX
TOHAIBHOCTSX;

1) cIeNIaTh TPAHCTIO3UIIMIO IAHHOW MEJIOJIMU BCEMH CTIOCO0aMHU.

Ilpouseecmu ananuz npouseedenuii Maaol Gopmol Uiy OMpPvIEKA U3 NPOU3EEOCHUA:
a) J1aJl, TOHAJILHOCTh, pa3Mep;

0) TMHAMHYECKHE OTTCHKH;

B) OCOOCHHOCTH TIPOU3BEJICHUS — OTKJIOHCHHUE WJIM MOIYJISIUS, MEJIHU3MBI, albTepalus,
TapMOHHUSI, CIIOCOOBI 3aMMMCH HOTHOTO TEKCTa H T..

Covicpamo na hopmenuano:

a) BOCXOISIIIYIO WM HUCXOISIIYIO TOHAIbHYIO CEKBEHIIUIO;

0) mocJie10BaTeIbHOCTh aKKOpAOB (Thna T — S—Sg— D—D65 —Te-D7-T; tg—t—S¢— %,
-S-D-D;-1);

B) MOJBITPATH JBa r0JIoca 3aJaHHON MEJIOINH.

BO |l cemecTpe:
1. ITucomennan paboma

a) IMOCTPOUTH OT 3aJaHHOI'0 3BYKa MHTCPBAJIbI U TPEC3BYUUA C 06paHIeHI/I$IMI/I - T35 - t35 -
6 6 3 3.
TG—tG—T 4—t 4—YM.5 — YVYB. 5,
6) OIMpPEACIINTh TOHAJIBHOCTH JAaHHBIX Tp63By‘lI/II71 u ux O6paH.IeHI/II71;
B) CACJIaTh I'PYIITUPOBKY MCJIOAWH B YKA3aHHOM pasMepe.

2. Cvizpams na ¢hopmenuano:

a) LIETI0YKY MHTEPBAJIOB, TPE3BYUMI U aKKOP/IOB C OOpAILEHUSAMU 110 IUPPOBKE;
0) moaBIrpaTh BTOPOM TOJIOC 3alaHHON MEJIOTUH.

7.2. MeTonuueckre MaTepHalIbl, OTIPEICIISIONINE MPOICAYPY OILICHHUBAHUS 3HAHUH,
YMEHUH, HABBIKOB W (WMJIM) OIBITA JCSITCIBHOCTH, XapaKTCPU3YIOIIUX JTarlbl
dbopMUpOBaHUS KOMITCTCHITHH.

OOmmit pe3ysabTaT BEIBOAUTCS KaK MHTETpajbHasl OIEHKA, CKIIAbIBAIONIAs U3 TEKYIIETO

KOHTpOJIs — 50% 1 mpomeKyTouHoro KoHTpois — 50%.
Tekymuii KOHTPOJIb MO TUCIUIIJIMHE BKIIOYACT:

MOCEIIeHHE 3aHATHI — 3 Oamia,

ydacTHe Ha MPaKTHYECKUX 3aHATHIX — 50 Oamnos,

BBINOJIHEHHE Ja00paTOpHbIX 3aaaHuil — 30 Oansos,

BBINOJIHEHHUE JJOMAIIHUX (ayJUTOPHBIX) KOHTPOJIBHBIX paboT — 206a1oB.

HpOMC)KYTO‘-IHHﬁ KOHTPOJIb IO JUCIUIIIINHE BKIHOYACT:

YCTHBIH orpoc — 50 Gamnos,
NUCbMEHHAas! KOHTpoJIbHas paboTa — 30 6asos,
tectupoBanue — 20 6aios.

Ouenka padoThl ¢ TECTOBLIMHM 32JaHUSIMH:
— 0-20 % npaBUIIBHBIX OTBETOB OLIEHUBACTCS KaK «HEYIOBICTBOPUTEIHHOY;
— 30-50% — «yaOBIETBOPUTEIIBHOY,
— 60-80% — «xoporoy;
— 80-100% — «oTIH4HO»

TpedoBanus k opopmiienuro pedepara, scce, nopTdoIno u T.1.

Kpurepun orieHku mopTgoano:
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_)

OIICHKA «3aYTEHO» BBICTABIISETCS CTYACHTY, €CIIH COACpKAHKUE MOPTHOIHO
COOTBETCTBYET TEMATHUYECKOMY COACPKAHHIO TUCIUTUIMHBI, TMICBMECHHBIC 3a/IaHUS U
NPOaHaIM3UPOBAHHBIC (hPArMEHTHI MYy3bIKAILHBIX TPOU3BEIACHUN MPUCYTCTBYIOT B
IIOJIHOM 00BeEME;

OIICHKA «HE3aYTCHO» BBICTABJISACTCS CTYACHTY, €CJIU MOPT(OINO OTpaxkaeT
TeMaTI/I‘IeCKI/Iﬁ IIJIaH JUCHUIIJIMHBI HE B ITIOJIHOM OGT:GMG, Y4YacCTh IIMCBMCHHBIX 3a,[[aHPII>'I
OTCYTCTBYET.

Kputepuu oneHKku TEKyIen aTTecTalum:

—>

_)

—>

OLIEHKA «OTJIUYHO» BBICTABIIAETCS CTYJIEHTY, €CJIM CTYJEHT YeTKO (OpMyIHupyeT
OIIpEZEIIEHUE, MOXKET PACKPBITh BOIIPOC U IPUBECTU IIPUMEPHI.

OLIEHKa «XOPOLIO» — CTYJIEHT 3HAET ONpPEEICHNE, PACKPhIBAET YACTHOCTH, HO
JIOITyCKaeT HETOYHOCTH.

OLIEHKA «Yy/IOBJIETBOPUTEIHHO» — CTYIEHT OTBEUYAET C HABOASAIIMMH BOIPOCAMHU U
M0JICKa3KaMH, HE IOMHUT [IPUMEPOB.

OLIEHKA «HEYJIOBJIETBOPUTEIBHO» — CTYJICHT HE 3HAET MaTepHasa.

Kpurepnn onenku Ha 3adere:

—>

_)

OLIEHKA «3aYTEHO» BBICTABJISETCS CTYACHTY, €CIIH CTYACHT YETKO (POpPMYyIHpYET
oTpefieNieHUe, MOXKET PACKPBITh BOTPOC U MIPUBECTH MIPUMEPHI, PETYJISIPHO MOCEIal
3aHSATHUS, PETYJSIPHO BBITIOJNHSI MTPAKTUYECKUE 3aJaHHS COTIIACHO TEMAaTHUECKOMY TUIaHy
JUCITUTIAHBI.

OIICHKAa «HE3a4YTeHO» — BBICTABISCTCA CTYJIEHTY, €CIM OH HE€ 3HaeT Marepuala,
CUCTEeMAaTUYECKU MPOIMYyCKall 3aHATHS, HE BBIMOJHWI MPAKTUUYECKHE 3a/laHusl COTJIACHO
TEMAaTUYECKOMY IUIaHy.

8. YueOHO-MeTOAMUECKOE 00ecnedyeHne JUCIUIIIHHDI.

a) adpec caiitma Kypca
http://coult.dgu.ru/

agrwn

©ooNe

0) ocnoenaa numepamypa:

A60ynnun 3.5. Teopust my3vikanbHo2o 06pazosanus : y4eOHUK 0 CMy0. 8biCUL. NeO.
yueob. 3aeedenutl. — M.: Axademus, 2004. — C.337.

Baxpomees B.B. Onemenmapnas meopusi my3zviku. — M., 1984.

Kypc meopuu myseixu / I1oo peo.A.J1. Ocmposckoeo. — M., 1984.

Cnocooun U.B. Dnemenmapnas meopus myzviku. — M., 1991.

Xeocmenko B.B. CoopHuk 3a0au u ynpasxicHeHutl no 31emMeHmapHol meopuu My3blku. —
M., 1994.

Aeasicanos A.Kypc convgpeodcuo. — Boin.3. — M., 1985.

Hpazomupos I1.Yuebnuk convghedoicuo. — M., 1965.

Kanmvixoe b., @puoxun I'. Convghedorcuo. — u.l. - M., 1985; u.Il. — M., 1978.
Kanmvikos b., @puokun P. 2-x eonocnoe convgedoncuo. — M., 1963.

0) Oononnumenvhan aumepamypa:

1.
2.
3.

I'nyxoe JI.B. Teopusi my3viku u convgheoscuo. — Pocmoes-na-/lony « @enuxcy, 2004.
Maxkcumos C.K. Vnpaosicnenus no eapmonuu Ha popmenuano. — M., 1988.
Cepeoda B.I1. Teopus myzviku. Convghedrcuo./ Memoouueckoe nocodue 05
npenooasameieli My3vikanbuwvix yuunuwy. — M.: Knaccuka, 2005.
DHYuKIOneouyecKull My3vlKaavHull ciosaps. — M., 1998.
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Ocmposckuii A. Memoouka meopuu my3viku u coavghedxncuo. 4.1. —JI., 1970.
Jlaoyxun H.1000 npumepos my3zvikanivHo2o oukmauma. — M., 1967.

Tacanos I'. 100 oacecmanckux HapoOHvix necen. — Maxaukana, 1948.
Kacymos M.100 oapeunckux nHapoouvix necen. — Maxauxana, 1996.

Yanaes I11.100 naxckux Hapoouvix necen. — Maxaukana, 1968.

©oNo O

9. Ilepeuenb pecypcoB HMHGOPMANHOHHO-TEJEKOMMYHMKAIMOHHON ceTtH «UHTepHeT,
He00XO0IMMBIX /15l OCBOCHHS TUCHUIINHBI.

1. eLIBRARY.RU [Onexmpounnvii pecypc]: Hayunas saekmponnas Oubiuomexa —
Mockea, 1999. Pesxcum oocmyna: http://elibrary.ru/defaultx.asp (0ama obpawenus:
3.07.2018). — A3.pyc.

2. Obpazosamenvnviti nopman JI'VY  Moodle [Onekmponnwiii  pecypc]: cucmema
supmyanvHoco obyyenuem: [baza oaunnvix| / /laz.coc. yn-m. — Maxauxana, 2. — JJocmyn
uz cemu JI'V unu, nocne pecucmpayuu uz cemu yH-ma, u3 ar000U MOUKU, umeroujell
oocmyn ¢ unmeprem. — URL: http://moodle.dgu.ru/my/ (0ama oopawenus: 22.03.2018).

3. Onexmponnviti kamanoe HE JII'Y [Onexkmponnviii pecypc]: 6aza O0aumHuix cooepicum
ceedenus 0 cex guoax aum, nocmynarouux 8 ¢pono HE J[I'V//[acecmanckuii 2oc. yH-m. —
Maxauxana, 2010 — Pesxcum oocmyna: http://elib.dgu.ru, ceob6oonvuii (0ama obpawenus:
21.07.2018).

4. IPRBOOKS: snexmpouno-bubnuomeunas cucmema [6asa Oannvix] / [ac.coc. yn-m. —

Maxauxana, — /Jocmyn uz cemu JI'Y unu, nocie pecucmpayuu uz cemu yn-ma, u3 aooou
mouxu, umerowei oocmyn 6 unmeprem. — URL http://
http://www.iprbookshop.ru/366.html.

5. Music-theory.ru [Danexkmponnwiii pecypc]. Pescum docmyna: http://www.music-theory.ru.
journal-otmroo.ru [Dnexmpounnwiii pecypc]: acypuan obwecmea meopuu My3blKU —
Mockea 2013 — Pesicum docmyna: http://journal-otmroo.ru/node/l (0ama obpawenus:
15.08.2018). — As.pyc.

6. cyberleninka.ru  [Onexmponnviti pecypc]: Hayunasa snexmpounas  6ubauomexa
«Kubepnenunxa» — Pexcum oocmyna: http://cyberleninka.ru (oama obpawenus:
16.05.2018). — A3.pyc.

7. viewmusic.ru [Onexmpouusiii pecypc]: Mysvikanvnas wkona — Peocum docmyna:
http://viewmusic.ru/muz-teor.html (0ama obpawenus: 11.05.2018). — A3.pyc.

10. MeToanyeckue yKazaHus AJs1 00y4a0IIUXCs M0 OCBOCHUIO M CIMILIMHBI.

OcBoenne mnporpammbl aucuuiuinHbel «Teopust my3biku. Conbdemxuno. 'apMoHMs»
npejmnoiaraeT 00s3aTesIbHOE HaJM4KUe B NEpUO 00yUeHHUs] OOpaTHBIX CBSA3EH MpernojaBaTesis U
CTyZieHTa. B xauecTBe MX coJepxaHUs BBICTYNAET CaMOCTOsATeNbHas paboTa 00ydaroLUxcs 1o
BBINOJTHEHUIO AHAJTUTUKO-TIPAKTUYECKUX 3aJaHUM.

3ajaHuAMH 1O JAHHOM JUCHMIUIMHE SBJSETCS NpaKTU4ecKas MpopaboTKa BCEro
KOMIUIEKCA 3HaHWI, HaBBIKOB U YMEHUU IO MY3bIKaJbHO-TEOPETHUYECKUM IpeAMETaM JaHHOMU
JUCLUIUINHBIL.

IucomeHHbIE PAGOTHI
[TucermMeHHBIE PabOTHI — ATO MPEUMYIIECTBEHHO IIOCTPOCHUE BCEX OCHOBHBIX AJIEMEHTOB
MY3BIKaIBHOTO S3bIKA!
— WHTEPBAJIOB, TPE3BYUYHIl, aKKOPJIOB, J1a/10B (110 TEOPUU MY3bIKH);
— 3alUCh PA3JIMYHBIX BHJIOB MY3BIKQJIBHOTO JHKTaHTA W THUCbMEHHas (QUKcauus
MY3BIKQIBHBIX 3JIEMEHTOB TIPH CIIYXOBOM aHAJINU3€ (110 COJIb(EIKHO);
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— TapMOHHU3AIMM MEJNOAWNH MM 0acoBBIX TOJOCOB, pa3IMYHbIE TBOPYECKHE 3aJaHus,
HalpuMep, COYMHEHHE CTPYKTYpHO-O(DOPMIIEHHBIX MOCTPOEHUH C TEeMH WJIM HHBIMU
0COOEHHOCTSIMH UX TapMOHUYECKOM CTPYKTYpBI, pa3BUTHE JaHHOI'O HAYaJIbHOTO MOTHBA
710 TIPETIOKEHUS WM NIEPHUO/Ia B COOTBETCTBUU C YKa3aHHOM 3ajaueii (110 TapMOHMH).
l'apMoHM3a1MM MENOIUU PEKOMEHAYETCS HayaThb C MCIOJNb30BaHUS B HUX TIVIABHBIX

toHanbHBIX omnop (T,S,D), nocTrenenHo yBenuuuBas psija NPUMEHSIEMBIX TPE3BYUHBIX TAPMOHMIM.
["apmMoHU3aIMK 6acOBBIX T'OJIOCOB BBINOJIHAIOTCS MapajjienbHo. B ganpHeieM B MUCbMEHHBIX
3amaHusAx OyayT mpeoOianaTe TapMOHM3AIMM MEJOJIUM, IMpeasiaraéMble TAaKXKE B KauecTBE
KOHTPOJBbHBIX. 3aJjaud Ha TapMOHHM3aLMI0 0acoB, TeM HE MeEHee, MOryT BKIIOYAaTbCA B
OTJeNIbHBIC IOMAITHIE PaOOTHI.

IIpakTnka nNOKa3bIBAaCT, YTO TApPMOHM3ALUs JAaHHOTO TOJIOCA HEPEAKO ITOHMMAETCs
CTYJCHTAaMH KaK HEOOXOIMMOCTh TOCTPOWUTH AaKKOPJI OT KaXKIOTo 3BYyKa MEJIOJWU WiH Oaca.
[ToaTomMy, OYEBMAHO, CIEAYET C CaMOIr0 Hayaja M3yYEHUs MpeaMeTa COCPEAOTOYMBATH HX
BHUMaHWE Ha TOM, UYTO UETBHIPEXTOJIOCHE M B Yy4eOHbIX paboTax — HE TOJIBKO
IOCJIEI0BATENbHOCTh AKKOPAOB, HO pPE3yJibTaT OOBEAMHEHHS B OJHOBPEMEHHOCTH YEThIpEX
MEJIOIMYECKUX JIMHUHA, TPU M3 KOTOPBIX MOTYT OKa3aTbCs 0ojiee M MEHEE E€CTECTBCHHBIMH.
MHoroe B 3TOM HampaBIE€HUU MOXKET OBITh JOCTUTHYTO Ha YpOKaX, B IHMCbMEHHBIX
rapMOHHU3ALUAX, BBIIOJHSAEMBIX MOJ] PYKOBOJCTBOM I€Jarora. BhINOIHEHHYIO rapMOHHU3ALUIO
II0JIE3HO UCTIOJIHUTh, IPEANOYTUTENIbHEE — B BOKAJIbHOM aHcaMOJie, Hexelu Ha (hOpTeNnnaHo.

B kauecTBe NOMOJHUTENBHBIX, B JOMAIIHUX 3aJaHUSAX, MOTYT OBITh IPEAIOKEHBI
pasn4Hble YNpaKHEHHsI, HAallpUMep, COYMHATh Oac K JaHHOW MEJOJHHM, JIOTOJIHUTh JaHHOE
KOHTYPHOE JBYXI'0JIOCHE, IOCOUMHUB CPEHUE rojioca U T.I.

B nuceMeHHBIX paboTax MO rapMOHHM3alMKU MENOAMN BaXKHO TpeOOBaTh OT ydallluxcs
TIIATEIILHOTO aHallM3a TapMOHU3YEMBIX MeNoIuii, oOpamias oco0oe BHHUMaHWE Ha LE3ypHI,
KaJEHIUH, PUTMUYECKHE 3aKOHOMEPHOCTH, CMEHBl rapmoHuu u T.1. Ha kaxmom »srame
NPOXOXKICHHUS Kypca TapMOHUH TIpenojaBaTeih O00s3aH OBECTH 1O CBEICHHS YYalluxcs
METOAMKY PELICHUs] TapMOHUUYECKUX 3a/]1a4, o0oraias ee B MpoLecce MPOX0XkKIESHUS HOBBIX TEM.

Hauunas ¢ Oosee mo3iHUX TeM, PEKOMEHAYETCSl YEThIPEXTOJIOCHAs TapMOHM3ALMS IS
ONPEICIIEHHOI0 C€OCTaBa XOpa € YYETOM BO3MOXKHOCTEM KaKIOW XOpPOBOM MapTHUM U
€CTECTBEHHOM MEJIOAMYECKOW IMHUM KaXJoro rojioca. Jlydmme W3 BBINOJIHEHHBIX padoT
HOJIE3HO UCTIONIHATH aHCAMOJIEM, B KOTOPBIM BXOJAT CTYI€HThI JaHHOM TPYIIIbI.

Hrpa na poprenuano

Urpa Ha ¢oprenmano BakHa I MPAKTHYECKOTO HM3YUYCHUS COCIUHEHHS aKKOPAOB U
CHoco0O0B TOJIOCOBEACHUS Il Pa3BUTHS MMAMATH U COOOPA3UTEIBHOCTH, a TAKXKE JJIS CIIyXOBOTO
OCBOCHHMS JIAZIOrapMOHUYECKUX SBICHUH. Bee 3amanns mo urpe Ha (opTennaHo HarpaBlIeHb HA
BBIPAOOTKY CTEPEOTHUIIOB, KaK B 00JIACTH MOCTPOSHHSI aKKOPJIOB, TaK M UX COEIMHEHHUS.

OcHoBHbIE YIIPaXKHEHHUS 10 UTPE Ha (OPTEMUAHO:

— HOCTPOCHHUC HU3YyYACMbIX AKKOPAOB OT 3BYKa M B TOHAJIBHOCTU C IMOCJICAYIOIIUM
paspenieHneM (BbIpabOTKa CTEPEOTHIIOR);

— COeAMHEHUE aKKOPJOB (BBIPAOOTKA CTEPEOTHUIIOB);

— Wrpa XpOMaTHYECKUX CEKBEHIMH (YMEHHE HMCIIOJIHUTh OCBOCHHBIH CTEPEOTHIT B
PAa3HBIX TOHAJIBHOCTAX U PA3BUTHUC TOHAJIBHOT'O MBILHJIGHI/ISI);

— Wurpa JMaTOHUYECKUX CEKBEHIMH (YMEHHE MHCIONb30BaTh 3aKOHOMEPHOCTH
M3YyYEHHOT'O CTEPEOTHIIA IPU COSIMHEHUH aKKOP/IOB HHBIX (DYHKIINN);

— Wrpa NpeIOKeHHH M TepuoloB (YMeHHE OOBCIUHHTH CEPHIO CTEPEOTHUIIOB U
CO3/1aTh U3 HUX MY3BIKAJIbHYIO GOpMY);

— TapMOHHU3alugd MCJIOJUYCCKHUX OTPLIBKOB (YMCHI/IG INPpUMCHUTL OCBOCHHBIC
CTEPEOTHIIBI IIPU TAPMOHHU3AINHN PA3THYHBIX METOIHIA).

I'apmonunyeckuii anaau3
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[IpakTuueckoe OCBOEHHE Kypca MY3bIKaJbHO-TEOPETUUECKUX TUCHUIUINH HEOTHEMIIEMO
OT aHalu3a MY3bIKQJIBHOTO NpPOM3BeACHUs. Tak, H3JI0KEHHE Ie€AaroroM HOBOM TeMbl
WUTIOCTPUPYETCSI TOKA30M CBSI3aHHBIX C HEH MY3BIKQJIbHBIX MPUMEPOB U MpENIoyiaraeT Hx
CKAaTyl0 XapaKTepUCTHKYy M OIEHKy. VIMEHHO aHaimu3 sBISETCS OCHOBHBIM 3BEHOM,
CBS3BIBAIOIIMM TEOPHUIO MY3BIKH C €€ IPAKTUKOM.

B rapmonnyeckoM aHanmuze cieayeT oOpallaTh BHHUMAaHUE CTYAEHTOB HE TOJBKO Ha
CTPOCHHE aKKOpPAOB U HX COEAMHEHHE, HO Takke Ha (aKTypy NpPOU3BEICHHS, Ha JIOTUKY
rapMOHUYECKOI'0 pa3BUTHs, HA CBA3b FAPMOHUU C MY3BIKaJIbHON (POPMOIL, HA POJIb TAPMOHUU B
CO3JIaHUM TOTO WJIM UHOTO MY3bIKJIBHOTO 00pasa.

B kauectBe 3ajaHMii, HEOOXOJUMBIX ISl 3aKpEIUICHHsI TPOHAEHHOT0 MaTepuaa, rneaaror
MOXET TIPEJIOKUTh YYCHHKAM TIPOAHAIM3MPOBATH HA ypPOKE KpaTkue (parMeHTHI
npousBeaeHuil. Takoil aHanus, 01HaKo, ABJSETCS HJIEMEHTAPHBIM, XOTs1, 0€3yCIIOBHO, BaKHBIM, B
0COOCHHOCTH Ha HAYaJbHBIX CTAIUSAX W3YYCHHUS OTACIBHBIX TeM. Jlamee criemyer m30uparth
00BEKTOM aHajM3a 3aKOHYCHHYIO MY3bIKaIbHYIO (opMy (MPOM3BEICHHE B LIEJIOM, YacTb Oosee
KPYIHOI'O COYUHEHMUS).

B sToM ciyuae aHanu3 He OrpaHMYMBAETCS ONpEACICHHEM KOHKPETHBIX MapMOHHUH, HO
IpeIoiaracT MOCTAHOBKY TaKMX BOIIPOCOB, KAaK COAEpMXaHHE MPOU3BENIEHUS, €ro >KaHPOBO-
CTHJICBasi XapaKTepHOCTh, (opmMa LEJIOro M €ro 4Yactu (B HEMOCPEJICTBEHHOM CBs3U C
rapMOHHEI), TapMOHUS aHAJIM3UPYEMOIO MPUMEpPa KaK CUCTEMa M 3HAUEHHE B HEM OTAENbHBIX
JJIEMEHTOB.

Hns npubmmkenns aucuumuinHbel  «Teopust mys3eiku. Combdemxuno. [Napmonus» x
NPaKTUYECKON JAeATeNbHOCTH OYIyIIero apTUCTa TeaTpa LelIecoo0pa3HO MCIOIb30BaTh HE
TOJIBKO KJIACCUYECKUE IPOU3BENEHHUS, HO U IPOU3BENEHUS JPYTMX >KaHPOB COBPEMEHHOM
MY3BIKH Pa3HBIX HAIlPAaBJICHUM: Ui T€aTpa, KHHO, MIO3UKJIbI, POK-ONEPHI, U T...

Cnmcok pekoMeHyeMbIX MMIIPOBH3AHMOHHBIX YIIPAKHEHHUH /151 HTPbI HA (pOpTENUAHO!
— UMIIPOBU3UPOBAHUE MEJIOIUN B 3aJaHHOM JIaJy;
— HMIPOBU3UPOBAHUE MEJIOAUN HA 3aJaHHbIA aKKOPJAOBbIA aKKOMIIAHEMEHT;
— UMIIPOBU3UPOBAHUE PUTMUUYECKUX M MEJIOJUYECKUX BapHalllil Ha 3aJJaHHYI0 MEJIOJIUIO;
— wurpa 6acoBOro rojioca o 3aJaHHON rapMOHUYECKOMN CXEME;
— HMIPOBU3UPOBAHHE «OITyKIAIOMIEro» 0aca Mo 3aJaHHON rapMOHUYECKON CXeME;
— UMIIPOBU3HUPOBAHUE OACOBOTO roJIoca K 3aaHHOM MEJIOANH;
—  «IyOJMPOBKA» METOIMYECKON JTUHUHU TapaJIETbHBIMU U «CMEITaHHBIMIY) UHTEPBAJIAMU,
— HMIPOBU3HPOBAHUE BTOPOTO roJioca K 3aIaHHON METOANY;
— UMIIPOBU3UPOBAHUE CBOOOIHON MHTEPBAIHHOM MOCIIEI0BATEIBHOCTH;
— UIpa aKKOPJIOBOTO aKKOMIIAHEMEHTA 110 33JJaHHON rapMOHUYECKOM CXEME;
— Wrpa akKKOMITAHEMEHTA 10 33JJaHHOW PUTMO-(UTYPAILIMOHHON CXEeME;
— UMIIPOBU3UPOBAHUE AaKKOPJIOBOTO aKKOMIIAHEMEHTA K 3aIaHHOW MEJIO/INH;
—  «YCIIO)KHEHHE» aKKOPJIOBOW MOCIEA0BATEIHHOCTH TAPMOHUYECKUMHU 000POTAMH;
— HMIIPOBU3UPOBAHUE CBOOOIHON aKKOPIOBOI MOCIIEI0BATEILHOCTH.

Ilepeuens ynpaskHeHMH, NpeIBAPAOLINX OCHOBHYIO pa00oTy Ha/l pa3BUTHEM BOKAJIbHO-
HHTOHALMOHHBIX HABBIKOB,
PEKOMEHAYETCs BBINOJIHATH IMEHHO B TOM HOPSIJIKE, KAK OHU PACIOJIOXKEHbI B 3TOM
CITHCKE:!

— «BBIPA3UTENIBHO» MPOYMTAaTh HOTHl MENOJUM M0 «(pazam» BHe puTMa U 0e3
UHTOHHPOBAHUS;

— PUTMHUYHO U «BBIPA3UTENILHO» MPOYUTATH HOTHI MEJOJWHU, MPOXJIONbIBAS METPUUECKUE
JI0JIH;

— PUTMHYHO U «BBIPa3UTEILHO» MIPOYUTATh HOTHI MEJIOJIUHU C TAKTUPOBAHUEM;

— PUTMHMYHO CBITpaTh MEJIOAMIO HA GOPTENUAHO (MOXKHO MPOIYCTUTD);
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— CIIETh MEJIO/INIO, OJTHOBPEMEHHO MPOUTPHIBas e Ha (opTenuaHo (UrpaTh CIEAyeT OYCHb
TUXO, OYTH 0€33BYyYHO, HO MAKCUMAJILHO BBIPA3UTENIHHO);

— CHeTh BHE pHUTMa KaXIbli 3ByK Menoauu «a capellay, mpoBepsis ¢ HEKOTOPHIM
OTIO37[aHMEM YHCTOTY MHTOHUPOBAHMS MPOUTPHIBAHHE 3TOTO K€ 3ByKa Ha (hOpTEmHaHO
(urpath Ha opTenuaHo 3ByK cIeAyeT OYeHb aKKypaTHO U MSTKO, HE 3ariylias TeHHs,
YTOOBI MO’KHO OBIJIO CKOPPEKTHPOBATH MHTOHAIHIO);

— CIIETh MEJOJWI0 PUTMHUYHO 1O (Ppazam «a capellay, nmpeaBaputenbHO chirpaB (pazy Ha
doprenrano (HY>XHO MOBTOPATh HECKOJIBKO pa3, 10 TeX IMOp, NMOKa He OyAeT TOCTUTHYT
YJAOBICTBOPUTENILHBIN BapUAHT; UTPATh U METh HY)KHO MaKCUMAaTbHO BBIPA3UTEIHHO U
aKKypaTHO);

— MAaKCHMaJbHO BBIPA3UTEIBHO CHETh MEJOJIUIO0 TMOJHOCThIO «a capellay, mpoxmomnbiBas
METPUUYECKUE A0 (MOKHO MPOITYCTHUTH);

— MaKCHMAaJbHO BBIPA3UTEIBHO CIIETh MEJIOJIHIO MOJIHOCTRIO «a capellay ¢ TakTupoBaHHEM.

— Bce 3T ynpakHeHus: B KOMIUIEKCE MPU3BaHbl CPOPMHUPOBATH HABBIK UTEHUSI MEJIOAMI 110
HOTaM, YBEPEHHOTO BIJIaJICHUS TOJIOCOBBIM ammapaTroM, CO37aB TeM CaMbIM HPOYHBII
(GyHIAMEHT JUTsl pa3BUTHS «JIaJ0OBOTO YYBCTBAY.

«TBopyeckne» H MMIPOBU3ALMOHHBIE 321aHHS1, OCHOBAHHBIE HA CIIOCOOHOCTH

«CJIBILIAHUS TAPMOHUI U HHTEPBAJIOB 0€3 BOCIIPOU3BeAeHUsI UX HA HHCTPYMEHTe:

— COCTaBJICHHE MHTEPBAIBHON MIIM aKKOPJOBOI1 MOCIEI0BATEILHOCTH;

— COCTaBJICHHE MHTEPBAIBHONW U COYMHEHHE BTOPOTO TOJI0Ca K 3aJaHHON MEJIOIIH;

— COYMHEHHE TPETHETO rojioca K 3aJaHHOW WHTEPBAIBHON MOCIIEIOBATEIBHOCTH;

— COYMHEHHE MEJIOJINU K 33JaHHOW aKKOPJOBOH MOCIIE0BATEIFHOCTH;

— COYMHEHHE MbEeCH s POpTENUaHo B roMO(pOHHO-TAPMOHUYECKOH (akType;

— COYMHEHHE MbeChl 1 PopTernruano B roMOPOHHO-TAPMOHUYECKON (PAKType COBMECTHO C
npenojaBaTeneM (1o TakTy).

— COYMHEHHE MbECHI AT POPTENUAHO C HIEMEHTAMU NOIU(POHINUECKON (aKTypHl.

«TBopueckne» (popMbI cCaMOCTOATEJIHLHOM PadOTHI HA OCHOBE HANMCAHHBIX B KJIacce
AUKTAHTOB:

— pa3ydyuBaHUE NUKTAHTA JOMa HaU3yCTbh;

— TPaHCIIOHMPOBAHHUE IUKTAHTA B Pa3HblE TOHAJIBHOCTU KAaK YCTHO TaK U MMCbMEHHO;

— mnoabop 6acoBOro rojoca K AUKTaHTY;

— 1oa0op rapMOHMYECKOT0 aKKOMIIAHEMEHTA K TUKTAHTY;

— COYMHEHHE Ha OCHOBE MOJ00paHHON rapMOHHH OPUTHHAIBHOW MEJIO/INY;

— COYMHEHHUE Ha OCHOBE PUTMA JUKTAaHTa OPUTMHAIBHON MEJIOJANU B JPYTrOi TOHAIBHOCTH;

— COUYMHEHHUE «PUTMHUYECKOID BapHallMi HA OCHOBE MEJIOANH JUKTAHTA.

Ynpa:xkHeHusi o urpe Ha poprenuaHo

— wurpa Ha (OpPTENUAaHO CHHKOIHMPOBAHHBIX PUTMHUYECKMX BAPUAHTOB MEJIOAUN C
HCIOJIb30BAaHUEM METO/Ia PUTMUYECKOTO «OTEPEKEHUSN;

— wurpa Ha ¢GopTeNnHaHO TPUTOHOB B 33JaHHOM (B BUEC XpPOMATHUYECKOW raMMbI BBEpX U
BHU3) M IPOU3BOJILHOM HOPSIIKE OT JIFOOBIX KJIaBHIII,

— wurpa Ha (opTernruaHo TPUTOHOB C Pa3peIICHUEM B 3aJJaHHBIX TOHATBHOCTSIX;

— wurpa Ha (QoprenraHo TPUTOHOB OT 3aJaHHBIX 3BYKOB C pa3pelieHHEeM BO BCEX
BO3MOXKHBIX TOHAJIHOCTSIX;

— wurpa Ha QOPTENUAHO HATYpAIbHBIX W TapMOHMYECKHMX TaMM BBEpPX U BHH3
CCITAKKOpAaMHU B 3aIaHHBIX TOHAJIbHOCTAX,

— wurpa Ha (opTenuaHo CENTaKKOPAOB Ha 3aJaHHBIX CTYNEHSIX TOHAbHOCTSX;

— wurpa Ha QOpTENHAHO YETHIPEX OCHOBHBIX BHUIOB MPOMIEHHBIX CENTaKKOPIOB OT
3aIaHHBIX 3BYKOB B 3a/ITaHHOM WJIA MPOU3BOJIbHOM MOPAAKE,
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urpa Ha (QopTenuaHo aKKOPAOBBIX IOCIEIOBATEILHOCTEH C  HCIIONH30BAHHEM
CEMNTAKKOPJIOB MO «IU(ppOBKaM» (KaK aKKOMITAHEMEHT MEJIOJIUH JICBOU PyKOH);

urpa Ha (OpTENUuaHO JAOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB B 3aJaHHBIX TOHAJIBHOCTSX C
paspelieHuem;

urpa Ha (opTenwaHo aKKOPIOBBIX IIOCIEJOBATEIBHOCTEH C  HCIIOJIB30BAaHHEM
JIOMHUHAHTOBBIX CENTAKKOPJIOB C pa3pemieHneM, kamancoBbix (S — K64 — D7 — T) u
npepBaHHbIX (S — K64 — D7 — VI) 060poToB;

urpa Ha (HOPTEMUAHO MAJBIX Ma)KOPHBIX CENTAKKOPJOB OT 3aJIaHHBIX 3BYKOB H
paspelieHre uX Kak JOMUHAHTOBBIX CENTaKKOPIOB BO BCEX BO3MOKHBIX TOHABHOCTSX;
urpa Ha @Qoprenuano oOpalieHUd 3alaHHBIX CENTaKKOPAOB OT 3BYKOB HIH B
TOHAJILHOCTSIX;

urpa Ha (QoprenuaHo aKKOPJAOBBIX IOCJIENOBATENLHOCTEH C  HCIOJIb30BAHHEM
oOpallleHui CEeNTaKKOpAOB MO «IU(PpOBKamM» (KaKk aKKOMIIAHEMEHT MEJOIUU JByMs
pyKaMu — 6ac ¥ aKKOP/Ibl B «TUIABHOMY COCAMHEHUN);

urpa Ha QopTenraHo oOpaleHui MallbIX MaKOPHBIX CENTAKKOPAOB OT 33aHHBIX 3BYKOB
B TMPOM3BOJILHOM WJIM 33aJaHHOM TOpSAKE (CEeNTaKKOpA — KBUHTCEKCTaKKOpA —
TEPUKBAPTAKKOPA — CEKYHIaKKOP/);

urpa Ha doprenuado mocieaoatenbHocTH «11 akkopaoB» (b53-M53-b6-M6- b64-
M64-MM7-MM65-MM43-MM2-YM.7) OT 3aJaHHBIX 3BYKOB;

urpa Ha (HopTennaHo JOMHUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB M WX OOpAIICHUH C pa3peleHHSIMA
B TOHAJIBHOCTSIX B MPOM3BOJILHOM WiH 3aaHHoM (D7, D65, D43, D2) nopsiake;

urpa Ha QopTenraHo OOpaIeHH MallbIX Ma)KOPHBIX CENTAaKKOPIOB U pa3pelieHUue UxX
Kak o0palleHnii TOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB BO BCEX BO3MOKHBIX TOHATTBHOCTSIX;

urpa Ha (QOpPTENHAHO B 3aJIAHHBIX TOHAJIHHOCTSAX BCIIOMOTATEIBHBIX M IPOXOJSIIUX
000pOTOB C UCIOIB30BAaHUEM JOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPAOB U MX oOpaiieHuid, oboporta
S6 - K64 - D2 - T6;

urpa Ha (opTenuaHo B 3aJlaHHBIX TOHAJBHOCTAX AKKOPAOBBIX MOCIEI0BATEILHOCTEN C
WCIOJIb30BaHNEM OOpalleHu JTOMUHAHTOBBIX CENTAaKKOPIOB U UX pa3pelIeHHIT;

urpa Ha (QOPTENHAHO MAJBIX MAXKOPHBIX CENTAKKOPAOB Ha APYTUX BO3MOKHBIX
CTYIEHSX B OJII030BOM JIaJy B 3a/JaHHBbIX ToHaJbHOCTAX (Ha I m IV maxopa, VI u VII
MUHOpA);

urpa Ha QOpTeNHaHO B 33JaHHBIX TOHAIBHOCTAX TAPMOHUH OJIF03a C HMCIIOJIH30BAHHEM
MaJIbIX MaKOPHBIX cenTakkopaoB Ha [, IV u V crynensx — maxopHoro nana, V, VI u VII
CTYIIEHSAX — MUHOPHOTO JIa/1a;

BoxaJIbHO-UHTOHALIMOHHBIE HABBIKH
IIEHUE OJJHOTOJIOCHBIX U ABYXTOJIOCHBIX MENOAUM C 2IIEMEHTAMU PUTMUKH
«OIEPEKEHUN» U JPYTUX BUAOB CUHKOII;
MEHHE MEJIOANI 3CTPATHOTO U Ka30BOT0 pernepryapa («CTaHIapTOB»);
MHTOHHUPOBAHKUE TPUTOHOB OT IPOM3BOJIbHBIX 3BYKOB;
MIEHHE TPUTOHOB C PA3PEIICHUEM B TOHAJIBHOCTSX B 3a1aHHOM (yM.5/VII — ym.5/11 -
yB.4/IV —yB.4/VI), IpON3BOIBHOM U UMIIPOBH3AIIMOHHOM TTOPSIIIKE;
[IEHUE YMEHBUICHHBIX KBUHT U YBEJIMYEHHBIX KBApPT OT 3aJaHHBIX 3BYKOB C Pa3pelICHUEM
BO BCEX BO3MOKHBIX TOHAJIBHOCTSX;
MHTOHUPOBAHUE U NIEHUE YETHIPEX [WIIN MATH | OCHOBHBIX BUJIOB CENTAKKOPOB OT
MIPOM3BOJIBHBIX WM 33JJaHHBIX 3BYKOB B 33JJaHHOM ([00JBIIONH MaKOPHBIHN | — MaJIbIil
Ma)KOPHBIN — MaJblii MUHOPHBIM — MaJIbIi ¢ YMEHBIIEHHOW KBUHTON — YMEHbBIIICHHBIH )
WJIY TIPOU3BOJIBHOM IOPSAKE;
IIEHUE CENTaKKOPJIOB HA BCEX CTYIEHSX B 3aJaHHBIX TOHAJIBHOCTSX;
MIEHHE MEJIOINH C aKKOMIIAHEMEHTOM IO «LU(POBKAM» € UCTIOJIb30BaHUEM
CENTAaKKOPJIOB B OCHOBHOM BUJIE;
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MEHUE JIOMUHAHTOBBIX CENTAaKKOPIOB C pa3pelIeHHeM B 3aIaHHBIX TOHATHHOCTSIX;
TIEHUE aKKOPIOBBIX TOCIICIOBATEIIBHOCTEH C MCTIOIB30BAHNEM JJOMUHAHTOBBIX
CENTaKKOPJIOB C pa3penieHnemM, kagaHcoBsix (S — K64 — D7 — T) u npepBansbix (S — K64
— D7 - VI) o6opoTos;

MIEHUE MAJTBIX MAYKOPHBIX CENITAaKKOPAOB OT 33/IaHHBIX 3BYKOB U Pa3pelICHUE UX KaK
JIOMUHAHTOBBIX CENTaKKOPJIOB BO BCEX BO3MOXHBIX TOHAIBHOCTSIX;

WHTOHHUPOBAHKE U TIEHUE OOpaIeHH CeNTaKKOPI0B OT MPOU3BOJIBHBIX HIIN 3aJJaHHBIX
3BYKOB;

WHTOHHUPOBAHKE U TICHUE OOPAICHHIA CENTAaKKOPIOB B 3aJJaHHBIX TOHAIBHOCTSIX;

MIEHUE MEJIOINN ¢ aKKOMIIAHEMEHTOM JBYMsI pyKaMH — 6ac U aKKOP/IbI B «IIJIABHOM»

COEIMHEHUH;

MeHUE OOpaIeHUI MaTbIX MaKOPHBIX CEMTAaKKOPIOB OT 3BYKOB B IMPOU3BOJILHOM HITU
3aJIaHHOM TOPSJIKE (CENTAKKOP, — KBUHTCEKCTAKKOPT — TEPIIKBAPTAKKOP,T —
CEKyH/IaKKOp/);

WHTOHUPOBAHUE U MEeHUE nocieaoBaTeabHocTH «11 akkopaos» (b53 — M53 — b6 — M6 -
b64 — M64 - MM7 — MM65 — MM43 — MM2 — YM.7) OT IpOU3BOJIBHBIX WU 33JaHHBIX
3BYKOB;

TIEHUE JIOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB M MX OOPAIEHUH ¢ pa3peIIeHUsIMA B TOHATBHOCTSAX
B NMPOM3BOJLHOM, 3a1aHHOM (D7, D65, D43, D2) 1 uMnpoBH3aIlMOHHOM TIOPSIIKE;

MeHue O0paIeHNI MaTbIX MaKOPHBIX CENTAaKKOPIOB U pa3pelieHne X Kak oOpaiieHuit
JIOMHHAHTOBBIX CETITAKKOPJIOB BO BCEX BO3MOXHBIX TOHAIBHOCTSIX;

MIEHUE B 33JaHHBIX TOHATBHOCTSIX BCIIOMOTATEIILHBIX U MPOXOISIIAX 000POTOB C
WCIOJIb30BaHNEM JOMHUHAHTOBBIX CENTAaKKOPAOB U UX oOpaiieHuit, obopora S6 — K64 —

D2 -T6;

MIeHUE B 33JJaHHBIX TOHAJIIHOCTSIX aKKOPAOBBIX MOCIEA0BATEIHLHOCTEN C UCIIOIb30BAHUEM
oOpallleHnii JOMUHAHTOBBIX CENTAKKOP/IOB M UX pa3pelIeHHIT;

MIEHUE MEJIOIUN B 3aJJaHHBIX TOHAIBHOCTSIX C aKKOMITAHEMEHTOM TapMOHHH 0JF03a.

HaBbikH cIyX0BOro aHau3a M 3allUCH MY3bIKAJIbHOI0 INKTAHTA
OIIpEZICNIEHUE Ha CIIyX TPUTOHOB BHE TOHAJIBHOCTH;
oTpeJieJIeHUE Ha CIIyX YB.4 ¥ YM.5 10 pa3penieHuto (BHE TOHATBHOCTH);
oTIpeJIeJICHUE Ha CIIyX YB.4 ¥ YM.5 10 pa3penieHuto (B TOHATbHOCTSIX);
OIpe/iesIEHUE Ha CIyX TPUTOHOB B TOHAJIBHOCTSAX (C pa3pelIeHueM U 03 pa3perieHusl);
OIIpEJIENIEHUE Ha CIIyX ISITH OCHOBHBIX BUJIOB CENTAKKOPIOB (00JIbIION Ma)KOPHBIH,
MaJIbI Ma>KOPHBIN, MAJIBIA MUHOPHBIN, MAJIBIA C YMEHBIIIEHHON KBUHTOU,
YMEHBILIEHHBIN) OT MPOU3BOJIbHBIX 3ByKOB BHE TOHAIBHOCTH;
BOCIIPOM3BEJICHUE U ONIPEIEIICHAE Ha CITyX CTYIIEHEH OCHOBAHUS CENTAKKOPJOB B JIaZax
U 3BYKOB OCHOBAHUS B 33JJaHHBIX TOHAJIBHOCTSIX;
BOCIIPOM3BEJICHUE U ONPEJEICHUE Ha CIIyX CENTAKKOPJOB BCEX CTYNEHEN 3aJaHHBIX
Ja10B WIX B 33JJaHHBIX TOHAJIBHOCTSX;
OIIPEZCIICHUE HA CIYX JOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB IO PA3PEIICHUIO B 3aJaHHBIX
TOHAJIBHOCTSX;
OlpesieNIEHUE Ha CIyX U 3aliCh rapMOHUYECKHX 000pOTOB (KaJEHIMIT) 1 aKKOPIOBBIX
MIOCJIEJOBATEIBHOCTEN C MCIOIB30BAHUEM JOMMHAHTOBBIX CENTAKKOPJAOB B JIAZaX WIH
3a/IaHHBIX TOHAJIBHOCTSX;
BOCIIPOM3BEJICHHE U OIPE/IEIICHIE Ha CIIyX 0OpalleHui 3aJaHHBIX CENTaKKOPIOB;
BOCTIPOM3BEJICHHE U OIPE/IeNICHIE Ha CITyX 0OpaIleH!i MaIbIX Ma)KOPHBIX CENITAKKOPOB
(BHE TOHAJIBHOCTH);
BOCIIPOM3BEJICHHE U OIIpE/IeNIeHIE Ha CITyX 0OpalleHui TOMUHAHTOBBIX CENTaKKOP/IOB
(Mo HMXKHEMY 3BYKY M pa3pellieHHUI0) B J1aJ1aX UM TOHAIBHOCTSIX;

43



— OIpeJIeIeHNe Ha CIIyX TapMOHUYECKHUX 000POTOB C UCIIOIB30BaHUEM OOpaIeHui
JIOMUHAHTOBBIX CETITAKKOPOB;

— OmpeJeIeHHe Ha CITyX U 3alUCh aKKOPJIOBBIX MOCIIEI0BATEIBHOCTEHN ¢ HCIOb30BaHUEM
JIOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPAOB M UX 0OpallleHHii;

— OIpeeNICHUE Ha CIIyX MaJIbIX MaKOPHBIX CENTaKKOp0B Oir030B0r0 yaaa (I u IV
Maxkopa, VI u VII muHOpa) B 3a1aHHBIX TOHATBHOCTSIX;

— ompejeNieHUe Ha CIyX U 3alKCh MPOCTOM rapMOHUU OI103a ¢ UCMOJIB30BaHUEM MaJbIX
Ma)KOPHBIX CENITAaKKOPJOB Ha PA3IMYHBIX CTYTIEHSIX OJIF030BOTO JaJa;

— nonbop Ha GpopTenHuaHo U 3aNKucCh rApMOHUU AKKOMIIAHEMEHTA MECEH WU APYTUX
KOMITO3UIUH (B OPUTHHAIBHOM 3BYYaHHH) C UCTIOIH30BAHUEM CENITAaKKOPAOB BCEX
CTyII€HE! B OCHOBHOM BH/JIE€ U JIOMUHAHTOBBIX CENTAaKKOP/IOB C O0paLICHUSIMU;

—  BOCHPOHM3BEJECHUE U 3aMKCh 0 MAMSITH KOPOTKUX (Ppa3 ¢ 6oJiee CI0KHON pUTMUKON U
CUHKOMAaMH (3JIEMEHTHI «PUTMUYECKOTO OTIEPEIKEHUS);

—  3aIKCh OJTHOTOJIOCHBIX U ABYXT'OJIOCHBIX IUKTAHTOB C 00Jiee CI0KHON PUTMUKOHN U
CUHKOMNAaMH (3JIEMEHTBI PUTMUYECKOTO ONEPEIKEHUS») B PA3NUYHBIX TOHAIBHOCTSIX;

—  3amuch MeJNoAui U 6aca UHCTPYMEHTAIbHBIX KOMITO3UIIUI WK NIECEH (B OPUTMHAIEHOM
3BYUYaHUH);

—  IOJIHAs 3aluch (Menoaus, 6ac U TapMOHMSI) HECIOKHBIX 0J1F030B (B OPUTHHAIBHOM
3BYYaHHH);

— ompefeNieHUe Ha CIyX 3JIEMEHTOB BApUAIMOHHON ()OPMBI U PA3IUYHBIX BUAOB (HOPMBI
POHJIO.

TBopueckne HABBIKH

— W3MEHEHHWE PUTMA 33JJaHHBIX MEJIOUI METOJJOM «PUTMUYECKOTO OMIEPEKCHUY;

—  COYMHEHHUE OJHOTOJIOCHBIX MEJIOJUII 10 3aJJaHHOMY PUTMY C TPUOJISMH,
IIECTHAIATBIMU, TYHKTUPHBIM PUTMOM U CHHKOTIaMHU (3JIEMEHTaMHU «PUTMHUYECKOTO
OTIEPEKEHUSD );

— COYMHEHHUE MOTUBOB M MEJIOJUN HA OCHOBE MHTOHUPOBAHUS TPUTOHOB U TPUTOHOB C
pa3pelieHusIMU;

— COYMHEHHE MOTHBOB M MEJIOJAMN HAa OCHOBE MHTOHUPOBAHUS CENTAKKOPAOB YEThIpeX (MU
MATH) BUZIOB (OOJBIION MasKOPHBIN), MaJIbId Ma)KOPHBIN, MaJIbIii MUHOPHBIH, MaJIbIH C
YMEHBIIEHHON KBUHTON, YMEHbBILIEHHBIN);

— COYHMHEHHE BapHAHTOB FApMOHMWYECKOHN (HUTyparyu K 3aJaHHBIM aKKOPIOBBIM
MOCIIEZIOBATEIBLHOCTSM C MCTOJIb30BAaHHUEM CENITAaKKOPAOB BCEX CTyIEHEH aa B
OCHOBHOM BH/JIE;

—  COYHMHEHHE aKKOPJIOBOTO WM (UTypAIIHOHHOTO aKKOMITAaHEMEHTa (ISt JICBOM PyKH) K
3aJlaHHBIM MEJIOJIUSIM C HCIIOJIb30BAHUEM CENTaKKOP/IOB Ha BCEX CTYIEHAX JiaJa B
OCHOBHOM BH/JIE;

— COYHMHEHHE aKKOPJIOBOTO WM (UTypAIIMOHHOTO aKKOMITaHEMEHTa (It IBYX pyK — 0ac u
AKKOP/bI B «IJIJABHOM)» COEUHEHHH) K 3aJJaHHBIM MEJIOJUSM C HCIIOJIb30BaHUEM
CEeNTaKKOPJIOB Ha BCEX CTYMNEHsIX JiaZia B OCHOBHOM BHJIE;

—  COYMHEHHWE MEeJOAMU K 33JaHHBIM aKKOPJIOBBIM ITOCIIEAOBATEIFHOCTSIM C
WCIOJIb30BaHHUEM CENTAKKOPIOB HAa BCEX CTYIEHSX J1aJia B OCHOBHOM BUJIE;

—  «JIOCOYMHEHHE)» MEJOAMIA ¢ aKKOPJAOBBIM WU (GUTYPAIIMOHHBIM aKKOMITAHEMEHTOM C
WCTIOJIH30BAaHMUEM CETITAKKOPOB Ha BCEX CTYIEHSX JIaJla B OCHOBHOM BHUJIC;

— COYMHEHHUE aKKOPJIOBBIX MOCJIEI0BATEIBHOCTEH C NCMOIb30BaHUEM CENTAKKOPIOB HA
BCEX CTYTMEHSIX JiaJla B OCHOBHOM BH/IE;

—  COYMHEHHE aKKOPJOBBIX MOCIIEI0BATEIBHOCTEH C UCIIOIB30BaHUEM KaJCHIIMOHHBIX,
BCIIOMOTATEJIbHBIX U MPOXOASIINX 0O0POTOB HA OCHOBE JOMHUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB U
WX 00palleHHIA;
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— COYMHEHHE aKKOPJIOBOTO WM (UTypaIlHOHHOTO aKKOMITaHEMEHTa (JUIs JIeBOM PyKH) K
3aJJaHHBIM MEJIO/INSM C HCIIOJIb30BaHHEM JIOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPIOB U UX
oOpalleHuit;

— COYMHEHHE aKKOPJIOBOT'O WM (PUTypaIIMOHHOTO aKKOMITaHEMEHTa (JUIst IBYX pyK — 0ac u
aKKOP/IbI B «IUTABHOMY COEAMHEHNH) K 33JaHHBIM MEJIOJIUSIM C UCIOTb30BaHHEM
JIOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPAOB M UX 0OpallleHHii;

—  COYMHEHHE MEeJIOJIUH K 3alaHHBIM aKKOPAOBBIM MOCIIEIOBATEIBHOCTSIM C
UCTIOJIb30BaHUEM JOMHHAHTOBBIX CENITAKKOPIOB U X OOpaIICHUI;

—  «IOCOYHMHEHHE» MENOJH C aKKOPJOBBIM HJIH (PUTYpPAIIMOHHBIM aKKOMIIAHEMEHTOM C
WCIOJIb30BAHNUEM JOMUHAHTOBBIX CENITAKKOPJIOB U MX O0OpaIleHuH;

—  COYMHEHHE aKKOPOBBIX TOCIIE0BATEILEHOCTEH Ha 3aJaHHBIH 0ac C UCIIOIB30BAaHUEM
CENTaKKOP/IOB Ha BCEX CTYIEHSX JIaJia B OCHOBHOM BH/IE U JIOMUHAHTOBBIX CENTAKKOPOB
C 00OpaIIeHUSIMUY;

—  COYMHEHHE aKKOPJOBOTO, PHUTYPAIIMOHHOTO U «CBOOOJIHOT0» aKKOMITAaHEMEHTA K
3aJJaHHBIM MEJIOJIUSIM C «IIH(PPOBKOI» C UCTIOIH30BAHUEM CETITAKKOPIOB B OCHOBHOM
BUJIC U JIOMHHAHTOBBIX CETITAKKOPJIOB C OOPALICHUSIMHU;

—  COYMHEHHE MEJIOJNYECKUX BapHanuii Ha 3aJaHHBIC MEJIONH;

—  COYMHEHHE MEJIOJNYECKUX BapHanuil Ha 3aJaHHbIC TAPMOHNYECKHUE
MOCTIeI0BaTEIbHOCTH;

—  COYMHEHHME «OJII030BBIX» MENOAMH (B a1y ¢ «OII030BBIMI» TOHAMM) Ha 33aHHYIO
rapMOHHMIO 0JIF03a € MCITOJIB30BAaHMEM MAJIBIX Ma)KOPHBIX CENTAKKOP/OB HA PAa3IHMYHBIX
CTYIICHSX OJIF030BOTO JIaja.

11.  IlepeyeHb HHGPOPMAIMOHHBIX TEXHOJIOTHii, HCMOJIL3YeMbIX PH OCYIECTBJIEHUI
0o0pa3oBaTeIbHOIO MpoLecca 1o JMCUUIIMHE, BKJIKYasi epedyeHb NPOrpaMMHOIo
ob0ecnieyeHust 1 HHGPOPMALMOHHBIX CIPABOYHBIX CHCTEM.

[Tpu pazpabotke mannoro PIIJ] mcronp3oBanmch y4deOHBIE W METOAWYECKHE MOCOOWs, a
takxe YMK aBTOpOB JIpyTrUX By30B.

JanHas paOouast mporpaMMa pasMelleHa B JOKAIbHOW KOMIIBIOTEPHOH ceTn (haKyiabTeTa
KyJIbTYpbl U B JIOKaJabHOM KoproparuBHoOW cetu JI'Y. Ilo BceM BompocaM, OTHOCSALIMMCS K
CONECPKAHUIO M3Yy4YECHUS JUCLUIUIMHBL, CTYJEHT MOXKET IIOJIYyYUTh KOHCYJIBTALUIO Y
penoaaBaTes.

JUd M3y4eHus: 1 OCBOEHHUS TEOPETHUYECKOTIO M IPAKTHYECKOr0 MaTepHaja JaHHOTO Kypca

Ha (pakynbTeTe KyJbTypbl UMeETCS HeoOXxonumas yueOHasi, yueOHO-MeTOquuecKas IuTepaTypa,
BO3MOXHOCTb JlocTyna K HTepHeT-pecypcam.

12. Onmucanue MaTepuaIbHO-TEXHUYECKOH 0a3bl, HeOOXOAUMOHN ISl OCYLIECTBJIEHUSA
00pa30BaTeIbHOIO NMpolecca Mo JUCIUIIHHE.

Peanuzamus nporpammer « Teopus my3biku. Conbdemkno. ['apmMoHus mpemnonaraeT HaTuqne
y4eOHOT0 KaOMHETa JIJIsl TPYIIOBBIX 3aHITHIA.
O6opynoBaHue kabuHeTa A5 IPOBEACHUANPAKTUYECKUX 3aHATHIA:
— Paboumne mMecTa 1Mo KOJIMUYECTBY 00YUArOIINXCS;
— Pabouee MecTo mpemnoaBaTens;
— MWucTpymeHT — GopTenuaHo;
— VYuyeOHpie mOCOOMS TO CcONMbGEHKUO — OJHO-, JIBYXT'OJIOCHE, TapMOHHYECKOE
conb(dem Ko, COOPHUKM POMAHCOB U HApOAHBIX TECEH; KapTOUKUM Ha MY3bIKaJbHbIE
3JIEMEHTHI, COOPHUKU MY3BIKAJIbHBIX JUKTAHTOB; METOAUYECKAs JTUTEPATyPa;

45



—  YyeOHble IPUHAAICKHOCTU: HOTHAS TETPaib, TETPAb AJS MPaBHIL.

— KiaccHas gocka ¢ HOTHBIM CTAaHOM.
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Аннотация рабочей программы дисциплины



Дисциплина «Теория музыки, сольфеджио, гармония» входит в обязательную  часть (дисциплины специализации) Б1.0.02.09 основной профессиональной образовательной программы специалитета по специальности 52.05.01 «Актерское искусство».

 Дисциплина реализуется на факультете культуры кафедрой актерского мастерства и музыкального искусства.

Содержание дисциплины охватывает круг вопросов, связанных с развитием музыкального слуха, памяти, метроритмических слуховых представлений; овладением навыками слухового анализа историко-стилистических пластов музыкальной культуры, направленных на развитие музыкального мышления; овладение комплексом основных музыковедческих понятий музыкально-теоретических дисциплин, необходимых в обучении и  практической деятельности студентов факультета культуры; формированием  у будущих артистов музыкального театра навыков чистого интонирования сольных и ансамблевых произведений  вокального репертуара. 

Преподавание дисциплины предусматривает проведение следующих видов учебных занятий:  практические  занятия, самостоятельная работа студента.

Дисциплина нацелена на формирование следующих компетенций выпускника: общепрофессиональных ОПК-4, профессиональных ПК-4.

Преподавание дисциплины предусматривает проведение следующих видов учебных занятий: лекций, практических занятий, самостоятельной работы.

Рабочая программа дисциплины предусматривает проведение следующих видов контроля: текущего контроля успеваемости в форме групповых занятий и промежуточный контроль в форме зачета, экзамена.

Объем дисциплины 5 зачетных единиц, в том числе в академических часах по видам учебных занятий:



Заочное

		Курс 

		Учебные занятия

		Форма промежуточной аттестации (зачет, дифференцированный  зачет, экзамен



		

		в том числе:

		



		

		всего

		Контактная работа обучающихся с преподавателем

		СРС, в том числе экзамен

		



		

		

		всего

		из них

		

		



		

		

		

		Лекции

		Лабораторные занятия

		Практические занятия

		КСР

		консультации

		

		



		2

		180

		

		16

		

		8

		

		

		156

		 Зачет, Экзамен



		         Итого

		

		



		

		180

		

		16

		

		8

		

		

		156

		 Зачет, Экзамен





1. Цели освоения дисциплины

· вооружить  студентов сводом основных  музыковедческих понятий;

· развить у них практические навыки тонально-гармонического и метроритмического мышления, необходимых в обучении и практической деятельности будущих артистов театра;

· развитие музыкального слуха, музыкального мышления и памяти в объеме, необходимом для профессиональной деятельности артиста театра; 

· развитие у студентов звуковысотных, метроритмических, структурных слуховых представлений; 

· развитие музыкального слуха через формирование слухового восприятия элементов музыкальной ткани (одноголосие и многоголосие);

· сформировать у студентов знание законов классической гармонии, обеспечивающих органичность освоения многоголосного целого по вертикали; умение распознавать разные типы многоголосия, умение создавать аккомпанемент к заданной мелодии; 

· развитие у студентов умений и навыков самостоятельного творческого мышления и практической обработки мелодий с учетом ладо-гармонических закономерностей развития мажоро-минорной гармонической системы.



2. Место дисциплины в структуре ОПОП специалитета

Дисциплина «Теория музыки, сольфеджио, гармония» входит в обязательную  часть  (дисциплины специализации) Б1.О.02.09 основной профессиональной образовательной программы специалитета по специальности 52.05.01 «Актерское искусство». Дисциплина реализуется на факультете культуры кафедрой актерского мастерства и музыкального искусства.

 «Теория музыки, сольфеджио, гармония» – базовые предметы, с которых начинается освоение дисциплин музыкально-теоретического цикла. 

- перечень дисциплин (или их разделов), необходимых для изучения данной дисциплины: «История музыки», «Музыкальный инструмент. Фортепиано»

- приводится перечень дисциплин (или их разделов), использующих результаты изучения данной дисциплины): «Сольное пение (с концертмейстером)», «Вокальный ансамбль (с концертмейстером)».



3. Компетенции обучающегося, формируемые в результате освоения дисциплины (перечень планируемых результатов обучения и процедура освоения).

		Код и наименование компетенции из ОПОП

		Код и наименование индикатора достижения компетенций (в соответствии с ОПОП

		Планируемые результаты обучения 

		Процедура освоения



		ОПК-4. Способен планировать образовательный процесс, разрабатывать методические материалы, анализировать различные педагогические методы в области культуры и искусства, формулировать на их основе собственные педагогические принципы и методы обучения

		ОПК-4.1. Способность  планировать и разрабатывать методические материалы, анализировать современные методологии в области культуры и искусства и формулировать их на основе собственных педагогических методов обучения

		Знает:роль и значение музыкально-теоретических познаний  для успешной реализации в практической деятельности артиста музыкального театра.

Умеет:транспонировать вокальные партии, подбирать по слуху на инструменте,  чисто интонировать с листа, петь под собственный аккомпанемент.

Владеет:

приемами и методами  систематической работы над совершенствованием  профессиональных знаний  и умений в области музыкального искусства: игрой на музыкальном инструменте,  художественно-выразительному исполнению  музыкального произведения.

		Участие в практических занятиях. 



Письменный и устный опрос.



Работа с нотным текстом.



Построение и игра на инструменте



		ПК-4.Владение  основами музыкальной грамоты, пения, навыками ансамблевого пения, способностью находить оптимальные вари-анты ансамблей, строить аккорды в многоголосном пении, находить под-голоски многоголосного пения

		ПК- 4.1. Умение использования музыкальной грамоты, вокала, навыков ансамблевого исполнения, а также способность строить аккорды в вокальном искусстве

		Знает: устройство голосового аппарата и основы обращения с ним, особенности физиологии певческой профессии, психологии певческой деятельности, основ академической вокальной техники; различные технические приемы при решении исполнительских задач 

Умеет: решать на сценической площадке различные художественные задачи с использованием певческого голоса

Владеет: навыками использования различных технических приемов при решении исполнительских задач для вокальных произведений различных жанров, стилей, эпох.

		Участие в практических занятиях. 



Письменный и устный опрос.



Работа с нотным текстом.



Построение и игра на инструменте









4. Объем, структура и содержание дисциплины.

4.1. Объем дисциплины составляет 5 зачетных единиц, 180 академических часов.

4.2. Структура дисциплины.

4.2.1. Структура дисциплины в очной форме

4.2.3. Структура дисциплины в заочной форме

		



№

п/п

		

Разделы и темы

дисциплины

		Курс 

		Неделя семестра

		Виды учебной работы, включая самостоятельную работу студентов и трудоемкость (в часах)

		Самостоятельная работа

		Формы текущего контроля успеваемости (по неделям семестра)

Форма промежуточной аттестации (по семестрам)



		

		

		

		

		Лекции

		Практические занятия

		Лабораторные занятия

		Контроль самост. раб.

		

		



		

		Модуль 1. Теория музыки. Диатонические лады. Метроритм. 



		1

		Введение. Музыка как искусство 

		2

		

		2

		

		

		

		10

		Устный опрос, практические задания



		2

		Знаки альтерации. Длительности звуков

		2

		

		

		

		

		

		10

		Устный опрос, практические задания



		3

		Две системы в названии звуков

		2

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		4

		Метроритм

		2

		

		

		

		

		

		10

		Устный опрос, практические задания



		5

		Мажор-минор. Строение гамм

		2

		

		

		2

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		

		Итого по модулю 1:

		

		

		4

		2

		

		

		30

		Модульная работа



		

		Модуль 2. Кварто-квинтовый круг тональностей. Интервалы.



		6

		Интервалы

		2

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		7

		Лад и тональность  

		2

		

		

		

		

		

		12

		Устный опрос, практические задания



		8

		Транспозиция.

Сольные и певческие голоса

		2

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		9

		Интервалы на ступенях мажора и минора

		2

		

		

		

		

		

		12

		Устный опрос, практические задания



		10

		Временные соотношения в музыке: темп, агогика, динамика.   

		2

		

		

		

		

		

		10

		Устный опрос, практические задания



		

		Итого по модулю 2:

		

		

		2

		

		

		

		34

		Зачет



		

		Модуль 3. Музыкальный склад. Модуляция и отклонение.  



		11

		 Аккорды 

		2

		

		

		

		

		

		8

		Устный опрос, практические задания



		12

		Мелизмы

		2

		

		

		

		

		

		10

		Устный опрос, практические задания



		13

		Фактура музыкального произведения.

Музыкальная форма

		2

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		14

		 Альтерация и хроматизм

		2

		

		

		

		

		

		8

		Устный опрос, практические задания



		15

		Модуляция. Отклонение

		2

		

		

		

		

		

		8

		Устный опрос, практические задания



		

		Итого по модулю 3:

		

		

		2

		

		

		

		34

		Модульная работа



		

		Модуль 4. Сольфеджио. 

Представления об особенностях строения элементов музыкальной ткани в процессе исторического развития ладо-гармонических средств.



		16

		  Освоение на слух музыки венских классиков и русских композиторов первой половины XIX века

		2

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		17

		 Музыкальные стили второй половины XIX века: западно-европейский романтизм  



		2

		

		

		2

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		18

		Музыкальные стили второй половины XIX века: творчество русских композиторов

		2

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		19

		 Ладогармонические средства развития  западно-европейской музыки  XX века

		2

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		20

		 Ладогармонические средства развития отечественной музыки XX века

		2

		

		

		2

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		21

		Аккорд. 

Четырехголосный склад. Трезвучия и секстаккорды главных ступеней

		3

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		22

		Период.  Кадансовый квартсекстаккорд (К64)

		3

		

		

		2

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		23

		Секстаккорды главных трезвучий

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		24

		Проходящие и

вспомогательные квартсекстаккорды.

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		25

		Основной доминантсептаккорд (D7). Обращения D7

		3

		

		2

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		26

		Трезвучия и секстаккорд второй ступени

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		27

		Гармонический мажор

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		28

		Трезвучие шестой ступени.  Прерванная каденция

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		29

		Вводный септаккорд 

		3

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		30

		Тональные взаимоотношения.  Отклонения. Модуляции.

		3 

		

		

		

		

		

		

		Устный опрос, практические задания



		

		Итого по модулю 4:

		

		

		8

		6

		

		

		22

		Модульная работа



		

		Модуль5. контроль



		

		Экзамен 

		

		

		

		

		

		13

		23

		Экзамен 



		

		

		

		

		

		

		

		

		

		



		

		Итого по модулю 5:

		

		

		

		

		

		13

		23

		Экзамен 



		

		ИТОГО:

		

		

		16

		8

		

		13

		143

		Экзамен 









4.3. Содержание дисциплины, структурированное по темам (разделам).



4.3.1. Содержание лекционных занятий по дисциплине.

4.3.2. Содержание практических занятий по дисциплине.

Модуль 1. Название модуля



Модуль 1. Теория музыки. Диатонические лады. Метроритм.



Тема 1. Введение. Музыка как искусство

Музыка как вид искусства. Музыкальный образ как продукт музыкального мышления. Аспекты музыкального мышления – гносеологический, эмоциональный, рациональный, аксиологический.  

Музыкальное мышление отражает действительность в художественных образах; основы художественного образа – отношение субъектов к действительности, выраженное в эмоциях. Исток музыкального мышления – музыкальная интонация.

В основе музыкального языка – средства музыкальной выразительности (ритм, метр, звук, интервал, мелодия, аккорд, фактура и т.д.). Элементарные и выразительные комплексные музыкальные средства. 

Комплексный характер взаимодействия средств музыкальной выразительности в музыкальном произведении. Зависимость характера фразы, темы, всего музыкального произведения от использованных в них средств музыкальной выразительности и их сочетаний.

Важнейшее условие профессионального освоения музыкального произведения – анализ того, что сделано (музыкальный образ) и как сделано (использованные средства музыкальной выразительности, музыкальная форма, инструментовка, жанр и т.д.). Опора в этом процессе,  прежде всего на теоретические основы музыкальной грамоты.

Музыкальный звук, его физические свойства и психофизиологические качества. Понятие «звук» охватывает цепь различных явлений, возникающих между источником звука и центральной нервной системой человека. Понятие частотного спектра.

Три основные категории, на которые разделяются звуки. 

Равномерно-темперированный строй. Энгармонизм звуков. Основные и производные ступени. Звукоряд. Октавы. 

Четыре закона колебания струны; свойства и качества музыкального звука. Зависимость высоты музыкального звука от силы натяжения, диаметра и плотности материала струны. Музыкальный звук как сложное явление, обусловленное наличием обертонов в процессе образования тембра. Электронно-музыкальные инструменты и возможности изменения их тембрального звучания.

Диапазоны и регистры музыкальных инструментов и человеческого голоса. Камертон как эталон высоты звука в равномерно-темперированном строе. 



Тема 2.   Знаки альтерации. Длительности звуков.

Знаки повышения и понижения основных ступеней. Ключевые и случайные знаки альтерации. Понятие энгармонически равных звуков. 

Основные длительности звуков. Четное деление длительностей. Ненормативное деление длительностей. Соотношение длинных и коротких звуков.



Тема3.   Две системы в названии звуков.

Краткие сведения из истории нотации. Поиски точной наглядной системы записи музыкального произведения шли в течение многих веков. 

Буквенная нотация. Невменное письмо на Западе. Крюки и знамена в России. Создателем современной системы нотации явился выдающийся итальянский теоретик музыки – Гвидо Аретинский (XI в.). 

Система ключей. Ключи До. Современная система нотации. 

Нотная запись высотных и временных соотношений музыкальных звуков. 

Нота. Нотоносец. Знаки альтерации. Паузы. Начальная черта. Заключительная черта. Акколада. Партитурная запись музыкального произведения. Хоровая и оркестровая партитуры. Буквенная и слоговая системы в названии звуков. 



Тема 4.   Метроритм.

Значение метроритма в музыке. Метрическая пульсация. Сильные и слабые доли времени. Метрические акценты и способы их выделения. Виды метров в музыке. 

Такт. Течение музыки во времени. Сильные и слабые доли. Тактовая организация – музыкальный метр. 

Размер. Обозначение размера. Переменные размеры и их значения в народной и современной музыке.

Ритм и соизмерение нот по длительности. Обозначение длительностей звуков. Основное деление звуков. Правописание штилей отдельных и сгруппированных звуков, созвучий, разноритмического двухголосия на одном нотном стане

Обозначение длительностей пауз. Целотактовая пауза. 

Способы увеличения длительностей: точка, лига, фермата. Стаккато. 

Группировка длительностей. Группировка длительностей в простых тактах – принцип наглядности деления на доли: число ритмических групп равно числу долей. 

Группировка длительностей в сложных размерах – принцип наглядности деления на простые такты.

Группировка длительностей в вокальной музыке – принцип соответствия каждого слога словесного текста отдельной ритмической группе. Знак распева слога – лига.

Нарушение нормативной группировки с целью выявить фразировку.

Синкопа. Нарушение метроритмического согласования в синкопе. Внутридолевая, межтактовая и внутритактовая синкопы. Правила записи.

Метроритм как неразрывная связь длительностей нот и метрических долей. 



Тема 5.   Мажоро-минор.  Строение гаммы.

Диатонические лады наиболее распространенные в музыке. Строение мажорной гаммы. Строение минорной гаммы. Понятие тетрахорда. Ступени: устойчивые, неустойчивые, главные, вводные, медианты. Понятие тяготения, разрешения неустоя в устой.  Три вида мажора и минора: натуральный, гармонический, мелодический.



Модуль 2. Кварто-квинтовый круг тональностей. Интервалы.



Тема 6.   Интервалы.

Мелодические и гармонические интервалы в музыке и их значение.

Ступеневая и тоновая величина интервала. Основные интервалы с производными ступенями звукоряда. Увеличенные и уменьшенные интервалы. Простые и составные интервалы. Обращение интервалов. Интервалы, возникающие в результате обращения. Энгармонизм интервалов. Диатонические и хроматические интервалы. 

Общая классификация интервалов: консонансы и диссонансы. 



Тема 7.   Лад и тональность.

Лад в музыке и его значение. Нейтральность отдельно взятых звуков и их неравнозначность в мелодии. Тенденция неустойчивого звука перейти в устойчивый – тяготение, осуществление такого перехода – разрешение.

Понятие лада. Тоника лада и значение метро-ритма в ее формировании.  Гармонически сильные интервалы ч.4 и ч.5 как элемент централизации ладовой системы.  Тонические трезвучия – аккорды, выполняющие функцию центрального элемента лада.

Ступень лада. Римские цифры в обозначении ступеней лада.  Устойчивые и неустойчивые ступени лада.  Количество ступеней в ладу.

Семиступенные ладовые системы. Мажорные и минорные лады, их отличительные особенности. Мажор и минор – два типа, два «наклонения» ладов европейской музыки XVII-XX столетий.  Их родство и различие.  Сравнительно высокая позиция III, VI и VII ступеней в мажоре и низкая – в миноре, отчего тоническое трезвучие и трезвучия на IV и V ступенях в мажоре – мажорны, в миноре – минорны.

Звукоряд лада.  Диатоника.  



Тема 8.  Транспозиция.

Три способа транспонирования мелодического отрывка или музыкального произведения.  Обусловленность транспонирования.  Особенности транспонирования в современном симфоническом оркестре, связанные с игрой на некоторых духовых инструментах.

Сольные и певческие голоса. Певческие голоса. Свойства певческого голоса. Поставленные, непоставленные и бытовые певческие голоса. Постановка голоса – процесс индивидуального обучения пению. Ровность, сглаженность регистров, звучность, красочность тембра и гибкость хорошо поставленного голоса. Общее понятие формантов, обертонов. Высота голоса лежит в основе классификации голосов. Гигиена певческого голоса. Певческий режим. 

Разделение певческих голосов на высокие, средние и низкие. Сопрано, подразделяется на драматическое, лирическое и колоратурное. Меццо-сопрано – средний женский голос. Контральто – низкий женский голос. Характерность звучания. Тенор – мужской высокий голос, подразделяется на лирический и драматический. Бас – самый 

низкий мужской голос. Его разновидности и характерная звучность.



Тема 9.   Интервалы на ступенях мажора и минора.

Интервалы на ступенях натурального мажора и натурального минора. Новая группа интервалов на ступенях гармонического минора и гармонического мажора.  Большие терции в мажорных и минорных тональностях.  Шесть натуральных и две гармонические тональности, в которых встречается данная большая терция.  Понятие неустойчивого интервала и его разрешение.  Разрешение неустойчивых больших терций во всех тональностях, в которых они встречаются.

Малые терции в мажорной и минорной тональностях.  Восемь натуральных и две гармонические тональности, в которых встречается данная малая терция.  Разрешение неустойчивых малых терций во всех тональностях, в которых они встречаются.

Малые и большие сексты как интервалы обращения терций в тональностях, в которых они встречаются.

Чистые квинты и кварты.  Двенадцать тональностей, в которых встречается каждая из них.  Особенности разрешения чистых кварт и квинт, в состав которых входит II ступень тональности.

Уменьшенные квинты и увеличенные кварты в натуральных и гармонических ладах. Четыре тональности, в которых встречается каждый из этих интервалов.  Функциональная окраска ум.5 и ув.4. Разрешение этих интервалов с добавлением субдоминантового и доминантового звука в басу.

Малые и большие секунды в тональности. Нахождение указанных интервалов в тональности и тональностей по заданному интервалу. Особенности разрешения этих интервалов в музыке строгого стиля.  Разрешение слабых диссонансов б.2 и м.7.

Характерные интервалы в гармонических ладах.  



Тема 10.  Временные соотношения в музыке: темп, агогика, динамика.  

Темп.  Скорость движения – объем информации в единицу времени.

Измерение объема информации в целостных мотивах (формально – в долях: метроном Мельцеля).  Пятиступенная «шкала» темпов: Largo, Adagio, Andante, Allegro, Presto.  Дополнительные уровни: Lento, Moderato, Vivo (Vivace).  Уточнения темпа: molto(assai), poco, nontroppo.  Знаки постепенного изменения темпа: accelerando, stringendo и ritenuto, allargando.  Двукратное ускорение.  Выразительные области разных темпов.  Типичные темповые контрасты в двойных песнях и танцах, в старинной танцевальной сюите, в сонатном цикле.

Агогика как отклонение от жесткого темпа. Агогические отклонения в классической, романтической и современной музыке.

Динамические оттенки, их разнообразие.  Артикуляция как способ звукоизвлечения.  Различные виды артикуляции.  Особый вид удлиненногоstaccato в инструментальной, вокальной и фортепианной музыке.

Термины, обозначающие характер исполнения.



Модуль 3. Музыкальный склад. Модуляция и отклонение.



Тема 11.   Аккорды.

Понятие о созвучиях и аккордах.  В зависимости от количества звуков аккорды, построенные по терцовому принципу, подразделяются на трезвучия, аккорды, септаккорды и т.д.

Трезвучия.  Консонирующие и диссонирующие трезвучия.

Мажорное и минорное трезвучия и пропорциональность их строения.  Обращения трезвучий.  Игра на фортепиано аккордовых схем, состоящих из мажорных и минорных аккордов в простейшем виде.

Увеличенное и уменьшенное трезвучия, метричность их строения.  Особенности разрешения этих трезвучий.

Аккорд из 4-х звуков.  Общая классификация септаккордов.  Септаккорды с малой, большой и уменьшенной септимой.  Обращение септаккордов в простейшем виде и их интервальное строение.

Малые септаккорды.  Малый мажорный, малый минорный и малый септаккорды с уменьшенной квинтой, их интервальное строение.

Доминантсептаккорд и его обращения.  Две одноименные тональности, в которых встречается данный доминантсептаккорд.  Разрешение диссонирующих доминантовых гармоний. Своеобразие уменьшенного септаккорда, проявляющееся в строении и в его обращениях.

Нонаккорды. В зависимости от внутренней интервальной структуры образуется двенадцать разновидностей нонаккордов.  Четыре обращения нонаккордов.

Аккорды с квартовой структурой.  В отличие от других септаккордов квартовые септаккорды состоят из трех звуков и имеют два обращения.

Ладовое положение и разрешение аккордов.  Функциональное значение и внутреннее строение аккордов зависит от самого лада и его структуры.

Главные и побочные трезвучия лада.

Разрешение неустойчивых трезвучий и диссонирующих аккордов основывается на разрешениях входящих в них интервалов.



Тема 12.   Мелизмы.

Значение орнаментального украшения мелодии, проявляющееся в импровизационной, нотированной мелодической фигурации и в мелодическом варьировании. Истоки формирования мелизмов в профессиональной музыке и в народном творчестве. Мелизмы в творчестве зарубежных композиторов XVII века (Франция, Италия, Англия, Германия).

Музыкальная орнаментика в произведениях венских классиков, Шопена, а также в творчестве русских композиторов XVIII и первой половины XIX веков.

Неоднозначность трактовки мелизмов в разных стилях. Мелизмы как отражение технических возможностей инструментов.  Принадлежность мелизмов к области исполнительского творчества.

Основные виды мелизмов.  Общие закономерности расшифровки мелизмов:

· короткий и долгий форшлаги – правописание и исполнение;

· мордент – простой и перечеркнутый; мордент со знаком альтерации; двойной мордент;

· трель (варианты начала – с нижнего и с верхнего звука, вариант окончания – с использованием нижнего вспомогательного);

· групетто – четырех- и пятизвуковые.

Соблюдение правил группировки при расшифровке мелизмов. Мелизмы в народной музыке и в  музыке композиторов XX века.



Тема 13. Фактура музыкального произведения. Музыкальная форма.

Музыкальная фактура – изложение, склад в музыке. Фактура как одно из средств музыкальной выразительности. Компоненты музыкальной фактуры: временной, высотный. Временной компонент – одновременное и последовательное изложение голосов музыкальной ткани. Высотный компонент – расположение голосов фактуры по высоте. Обозначение голосов: нижний, средний (или средние), верхний.

Виды совместного движения голосов в многоголосии: косвенное, прямое, противоположное, параллельное. Сочетание разных видов совместного движения голосов в музыкальной ткани.

Фигурация –  рисунок голосов музыкальной ткани. Повторность ритмического и мелодического рисунка как характерный признак фигурации.

Виды фигурации: 

· ритмическая – повторение звука, интервала, аккорда;

· гармоническая – одноголосное, многоголосное, восходящее, нисходящее, прямое, ломаное движение по звукам аккорда;

· мелодическая – движение по аккордовым и неаккордовым звукам. Сочетание разных видов фигурации.

Основные типы музыкальной фактуры: полифония и гомофония.

Полифония.  Подголосочная полифония. Примеры подголосочной полифонии в вокальных и инструментальных произведениях народной, классической и современной музыки. Контрастная полифония. Индивидуализация мелодии. Сложный контрапункт. Два вида сложного контрапункта. Имитационная полифония.

Гомофония. Виды гомофонии. Взаимодействие различных модификаций гомофонии  в музыкальной ткани. Функции голосов в гомофонной фактуре.

Сочетание в музыкальной ткани полифонических и гомофонных приемов изложения.

Музыкальная форма. Функция частей музыкальной формы: экспозиционная, вступительная, заключительная, серединная (развивающая и связующая). Построение музыкальной формы на одной теме, на нескольких темах, формы циклические.

Простые формы. Сложные формы. Куплетная форма.

Вариационная форма. Варьирование куплета – путь к вариационной форме. Рондо.

Сонатная форма. Три фазы развития: экспозиционная, разработочная и репризная.

Рондосонатная форма. Система музыкальных форм. Взаимные

связи классических музыкальных форм. Методика анализа строгих форм.

Понятие о свободных формах.  



Тема 14.   Альтерация и хроматизм.

В конце XVIII - начале XIX вв. в творчестве композиторов наблюдается тенденция к расширению выразительных возможностей диатонических ладов.  

Определение понятий хроматизма и альтерации, различие между ними. Ключевые знаки альтерации, ладовая альтерация, модуляционная альтерация.  Альтерация как средство хроматизации лада.

Хроматизм и вводнотоновость.  Понятие вспомогательного и проходящего хроматизма при интонировании.

Хроматические интервалы.  Образование увеличенных и уменьшенных интервалов.

Классификация хроматических интервалов по их ладовому составу.  

Энгармонизм интервалов в условиях хроматизма и альтерации.  Реальный и мнимый энгармонизм.  Нотная запись энгармонических интервалов.

Хроматическая гамма мажора и минора. Хроматическая гамма как результат заполнения тоновых промежутков между диатоническими ступенями хроматическими звуками. Особенности правописания восходящей и нисходящей хроматической гаммы. Энгармоническое равенство мажорной и минорной хроматических гамм при их интонационно-смысловом   различии.  



Тема 15.   Модуляция. Отклонение.

Выявление главной тональности в процессе становления музыкального произведения.  Понятие главной и побочной тональностей.  Роль и значение побочных тональностей.  Смена тональностей и связь между ними.

Понятие модуляции.  Понятие ладовой и функциональной модуляции.  Способы перехода из одной тональности в другую.  Значение модулирующего оборота.  Способы выявления модуляционной альтерации, вследствие ее совпадения с ладовой альтерацией.

Отклонение.  Различие между модуляцией и отклонением.  Родство тональностей.  Тональности первой степени родства.  Модуляционные признаки тональностей первой степени родства.  Модуляция как выразительное средство развития музыки.  Различное господство тональностей первой степени родства в музыке XVII-XIX веков.

Значение модуляции в современной музыке.  Роль тональностей первой степени родства в арсенале характерных ладогармонических средств музыки XX века.





4.3.2. Содержание лабораторно-практических занятий по дисциплине.



Модуль 4. Сольфеджио. Представления об особенностях строения элементов музыкальной ткани.



Тема 16. Освоение на слух музыки венских классиков и русских композиторов первой половины XIX века.



Освоение на слух музыки  венских композиторов



I.  Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1.  Формирование ступеневого слуха. Изучение VI ступени в натурально мажоре, VI ступени в натуральном  миноре и всех взаимосвязей устойчивых ступеней с другими звуками системы.  Одноименныймажоро-минор.  Пение мажорной гаммы вверх, а одноименной или минорной вниз и наоборот.

2.  Формирование интервального слуха.  Определение на слух характерных интервалов и тритонов с разрешением.  Пение характерных интервалов и тритонов вверх от звука, а также в тональности с разрешением.

3.  Формирование аккордового слуха.  Пение аккордов и аккордовых последовательностей в 4х-голосном «хоровом» изложении параллельно курсу теории музыки (Т+6, II7, VII7 с обращениями, VI в прерванных оборотах).



Метроритм. Размер 6/8, триоли. Группировка восьмыми и шестнадцатыми.  Исполнение остинатных ритмических фигур на фоне сольфеджирования.



II.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий в мажоре и миноре двух видов, в одноименном мажоре-миноре в размерах  2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8.  Ритмические группы с триолями.  Сольфеджирование с транспозицией мелодий, выученных наизусть. Пение под аккомпанемент арий из опер и романсов композиторов венской классической школы. 

Многоголосие. Двух- и трехголосие гармонического склада. Исполнение двухголосных партий из опер Моцарта (вокальный ансамбль).



Примерный материал:

1.  Калмыков Б., Фридкин Г.   Сольфеджио, ч.II, №№ 71-99, 206-215.

2.  Островский А., Соловьев В, Шокин В.  Сольфеджио, вып.II, № 129-140.

3.  Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.I, № 132-184.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни,  арии и хоры из опер В.Моцарта, Л.Бетховена, Й.Гайдна, К.Глюк.

Инструментальные и вокально-хоровые, полифонические сочинения венских классиков – Гайдна, Моцарта, Бетховена.



III.  Диктант.

Одноголосный - в форме 8-тактного периода в размерах 3/4, 4/4, 6/8. 

 Двухголосный гармонического склада.



Пособия по диктанту:

1.  Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, № 35-37.

2.  Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта,  №№ 231-250, 601-657.

3.  Металлиди Ж., Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ, № 309-327.



IV.  Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Расположение и изложение аккордов то же, что и в предыдущем полугодии.

Аккорды: трезвучия III и VI ступеней, D7 в отклонениях. Формы мелодии: период, простая двухчастная форма.  Понятие о побочных ступенях лада.  Наиболее распространенные в практике аккомпанемента обороты с трезвучиями побочных ступеней: T-VI-T; T-VI-S; T-III-D7-T.  Разновидности диатонической секвенции:  T-VI-II-D7-T;  T-III-VI-II-D7-T.



Примерный материал:

1.  Гасанов Г.  100 дагестанских народных песен.  Аварские песни, № 6,8,11.

2.  Островский А.  Учебник сольфеджио, вып.I, № 83-87.

3.  Чалаев Ш.  100 лакских народных песен.  № 11,13,28.



Освоение на слух музыки  русских композиторов первой половины XIX века.



I.  Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1. Формирование ступеневого слуха.  Изучение VI ступени в гармоническом мажоре, VII ступени в гармоническом миноре и всех взаимосвязей характерных ступеней с другими звуками системы.  Одноименный и параллельный мажоро-минор.  Пение мажорной гаммы вверх, а одноименной или параллельной минорной вниз и наоборот.

2. Формирование интервального слуха.  Определение на слух характерных интервалов и тритонов с разрешением.  Пение характерных интервалов и тритонов вверх от звука, а также в тональности с разрешением.

3. Формирование аккордового слуха.  Пение аккордов и аккордовых последовательностей в 4х-голосном «хоровом» изложении параллельно курсу теории музыки (Т+6, II7, VII7 с обращениями, VI в прерванных оборотах).



Метроритм. Размер 6/8, триоли.  Исполнение остинатных ритмических фигур на фоне сольфеджирования.



II.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий в мажоре и миноре трех видов, в одноименном и параллельном мажоре-миноре в размерах  2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8.  Ритмические группы с триолями.  Сольфеджирование с транспозицией мелодий, выученных наизусть.  Пение под аккомпанемент песен и романсов композиторов первой половины XIX века.

Многоголосие. Двух– и трехголосие гармонического склада.  Исполнение двухголосных инвенций И.С.Баха.



Примерный материал:

1. Калмыков Б., Фридкин Г.   Сольфеджио, ч.II, №№ 71-99, 206-215.

2. Островский А., Соловьев В, Шокин В.  Сольфеджио, вып.II, № 129-140.

3. Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.I, № 132-184.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни и романсы: А.Лядова, В. Алябьева, Б. Гурилева, Варламова, М.Глинки, Ф.Верстовского,  А.Даргомыжского и др. 

Инструментальные и вокально-хоровые полифонические сочинения М.Глинки..



III.  Диктант.

Одноголосный – в форме 8-тактного периода в размерах 3/4, 4/4, 6/8.  

Двухголосный гармонического склада.



Пособия по диктанту:

1. Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, № 35-37.

2. Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта,  №№ 231-250, 601-657.

3. Металлиди Ж., Перцовская А. Музыкальные диктанты для ДМШ, № 309-327.



IV.  Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Расположение и изложение аккордов то же, что и в предыдущем полугодии.

Аккорды: трезвучия III и VI ступеней, D7 в отклонениях. Формы мелодии: период, простая двухчастная форма.  Понятие о побочных ступенях лада.  Наиболее распространенные в практике аккомпанемента обороты с трезвучиями побочных ступеней: T-VI-T; T-VI-S; T-III-D7-T.  Разновидности диатонической секвенции:  T-VI-II-D7-T;  T-III-VI-II-D7-T.



Примерный материал:

1. Римский-Корсаков Н..  100 русских народных песен.  Аварские песни, № 6,8,11.

2. Островский А.  Учебник сольфеджио, вып.I, № 83-87.

3. Арии, романсы зарубежных и русских композиторов первой половины XIX века.

4. Балакирев М.  100 русских  народных песен.  № 11,13,28.





Тема 17. Музыкальные стили второй половины XIX века: западно-европейский романтизм и творчество русских композиторов



I.  Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1.  Формирование ступеневого слуха.  Альтерация неустойчивых ступеней: в мажоре - повышенная и пониженная II ступень, повышенная VI ступень. 

2.  Особые диатонические лады.

3.  Формирование интервального слуха.  Определение на слух и пение в тональности (и от звука) с разрешением: ум.3, ув.6, дв.ум.5, дв.ув.4, дв.ум.8, дв.ув.1.

4.  Формирование аккордового слуха.  Определение на слух и пение в четырехголосном «хоровом» изложении аккордов и аккордовых последовательностей (II, II7, VI, III, S7, VII7, D9; DD7; DDVII7 - в каденциях).



Метроритм. Новые размеры 9/8, 6/4.  Различные длительности и ритмические группы. Междутактовая синкопа.



II.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий с альтерацией звуков, прилегающих к устойчивым ступеням лада. Ладоинтонационное своеобразие разных национальных стилей (на примерах из народного и профессионального творчества). Пение со словами под аккомпанемент песен и романсов композиторов второй половины XIX века.

Многоголосие. Двух- и трехголосие гармонического склада, содержащее осваиваемые гармонические средства.  Интонирование в ансамбле последовательностей аккордов одноименной мажоро-минорной системы.  Сольфеджирование имитационного двухголосия в качестве участника дуэта (с игрой одного из голосов на инструменте).



Примерный материал:

1.  Агажанов А.Курс сольфеджио, вып.3, № 91-94.

2.  Калмыков Б., Фридкин Г.Сольфеджио, ч.II, № 170-174.

3.  Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.II, №№ 70-105, 134-140, 145-152.

4.  Чалаев Ш.100 лакских народных песен.  №№ 9,18,25, 32,40,41.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни и романсы Ф.Листа, И.Брамса, М.Балакирева, М.Мусоргского,А.Бородина, Н.Римского-Корсакова, П.Чайковского.

Русская и зарубежная ансамблевая вокальная и хоровая литература XIX века: П.Чайковский, С.Танеев, Д.Верди, Ф.Шуберт и др.



III.  Диктант.

Одноголосный - 8-тактовый период.  Различные виды хроматизма и альтерации.  Синкопы и триоли в размерах 3/4, 4/4, 3/8, 6/8. 

 Двухголосный – тесное и широкое двухголосие.



Пособия по диктанту:

1.  Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, №№ 454, 457, 459, 465, 467.

2.  Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта,  №№ 401, 404, 407, 414, 420, 440, 483, 703, 709, 763, 768, 769.



IV.  Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Модуляция из мажора в тональность доминанты.   Модуляция из минора в тональность субдоминанты и параллельный мажор.  Необходимость каденционного завершения разделов простой двухчастной формы.  Обрамление всей формы единой тоникой, способы возвращения в главную тональность.

Гармонизация гаммы: без отклонений и с отклонениями в тональность первой степени родства.



Примерный материал:

1.  Римский-Корсаков Н.  100 русских  народных песен.  Кумыкские песни, № 3-7.

2.  Металлиди Ж., Перцовская А.  Музыкальные диктанты для ДМШ, №№ 315, 321, 368, 371, 372.

3.  Арии, романсы зарубежных и русских композиторов второй половины XIX века.

4.  Лядов А.  100 русских народных песен.  № 31, 38.



Тема 18. Музыкальные стили второй половины XIX века: творчество русских композиторов



I.  Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1.  Формирование ступеневого слуха.  Вспомогательные и проходящие хроматизмы.  Пение хроматических гамм. 

2.  Формирование интервального слуха.  Внутритональный хроматизм.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом и мелодическом миноре интервалы с участием IV повышенной ступени лада.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом миноре интервалы с участием II пониженной ступени.  В натуральном и гармоническом мажоре интервалы с участием II повышенной ступени (интервалы простые и составные).

3.  Формирование аккордового слуха.  Пение в четырех-голосном «хоровом» изложении и определение на слух аккордовых последовательностей с модуляциями в тональности первой степени родства с использованием аккордов DD внутри построений.  Альтерация аккордов DD (альтерация аккордов доминантовой группы).  Эллипсис в примерах из музыкальной литературы.  Многотерцовые комплексы в диатонике.



Метроритм. Новый размер 12/8.  Синкопы с шестнадцатыми.  Полиметрия. 



II.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий со вспомогательными и проходящими хроматизмами и с модуляциями в тональности первой степени родства.  Вокальная музыка с аккомпанементом.

Многоголосие.Гармоническое и имитационное двухголосие с хроматизмами и модуляциями в тональности первой степени родства.



Примерный материал:

1.  Агажанов А.  Курс сольфеджио, вып.3, № 121-144.

2.  Кириллова В., Попов В.  Сольфеджио, ч.I, № 13,14,17, 52,54,69,70.

3.  Островский А., Соловьев В., Шокин В. Сольфеджио, вып.II, № 1-128.

4.  Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.II, № 2-69.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни и романсы Ф.Листа, Г.Вольфа, Г.Малера, М.Мусоргского, С.Рахманинова.

Народное песенное творчество.

Вокальные ансамбли, хоровые произведения русских и зарубежных композиторов второй половины XIX века.



III.  Диктант.

Одноголосный – усложнение гармонической и метроритмической организации.

Двухголосный –  широкое двухголосие.



Пособия по диктанту:

1.  Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, № 493-504.

2.  Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта, №№ 490-507, 515, 519-525, 831-839.

3.  Лопатина И.Сборник диктантов, №263-265.



IV.  Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Игра настройки, секвенций, распеваний в тональности. Освоение нового вида гомофонно-гармонической фактуры: исполнение мелодии вокально с текстом.

Изложение аккомпанемента типа бас-аккорд, в виде гармонической фигурации.

Разнотональные запев и припев (одноименные, параллельные соотношения тональностей). Прерванный оборот.



Примерный материал:

Популярные эстрадные мелодии, музыка из кинофильмов.



Тема 19. Ладогармонические средства развития  западно-европейской 

музыки  XX века



 Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1. Формирование ступеневого слуха.  Вспомогательные и проходящие хроматизмы.  Пение хроматических гамм в мажоре.

2. Формирование интервального слуха.  Внутритональный хроматизм.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом и мелодическом миноре интервалы с участием IV ступени лада.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом миноре интервалы с участием II ступени.  В натуральном и гармоническом мажоре интервалы с участием II ступени (интервалы простые и составные).

3. Формирование аккордового слуха.  Пение в четырех-голосном «хоровом» изложении и определение на слух аккордовых последовательностей с модуляциями в тональности первой степени родства на примере произведений западно-европейских композиторов XX века. Многотерцовые комплексы в диатонике.



Метроритм. Новый размер 12/8.  Синкопы с шестнадцатыми.  Полиметрия.



III.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий со вспомогательными и проходящими хроматизмами и с модуляциями в тональности первой степени родства.  Вокальная музыка с аккомпанементом.

Многоголосие. Гармоническое и имитационное двухголосие с хроматизмами и модуляциями в тональности первой степени родства.



Примерный материал:

1. Агажанов А.  Курс сольфеджио, вып.3, № 121-144.

2. Кириллова В., Попов В.  Сольфеджио, ч.I, № 13,14,17, 52,54,69,70.

3. Островский А., Соловьев В., Шокин В. Сольфеджио, вып.II, № 1-128.

4. Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.II, № 2-69.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни и романсы Малера, Штрауса, М.Фалья, Гершвина, Дворжака, Бриттена,

Народное песенное творчество.

Вокальные ансамбли, хоровые произведения зарубежных композиторов XX века.



IV.  Диктант.

Одноголосный –  усложнение гармонической и метроритмической организации.

Двухголосный –  широкое двухголосие.



Пособия по диктанту:

1. Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, № 493-504.

2. Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта, №№ 491-510, 516, 526-529, 840-845.

3. Лопатина И.Сборник диктантов, №263-265.



V.  Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Игра настройки, секвенций, распеваний в тональности. Освоение нового вида гомофонно-гармонической фактуры: исполнение мелодии вокально с текстом.

Изложение аккомпанемента типа бас-аккорд, в виде гармонической фигурации.

Разнотональные запев и припев (одноименные, параллельные соотношения тональностей).



Примерный материал:

1. Популярные эстрадные мелодии, музыка из кинофильмов.

2. Арии, романсы зарубежных композиторов   XX века.



Тема 20.  Ладогармонические средства развития отечественной 

музыки XX века  



I. Интонационные упражнения и слуховой анализ.

1. Формирование ступеневого слуха.  Вспомогательные и проходящие хроматизмы.  Пение хроматических гамм в миноре.

2. Формирование интервального слуха.  Внутритональный хроматизм.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом и мелодическом миноре интервалы с участием IV повышенной ступени лада.  В натуральном и гармоническом мажоре, в гармоническом миноре интервалы с участием II пониженной ступени.  В натуральном и гармоническом мажоре интервалы с участием II повышенной ступени (интервалы простые и составные).

3. Формирование аккордового слуха.  Пение в четырех-голосном «хоровом» изложении и определение на слух аккордовых последовательностей с модуляциями в тональности первой степени родства на примере произведений отечественных композиторов XX века. Многотерцовые комплексы в диатонике.



Метроритм. Новый размер 12/8.  Синкопы с шестнадцатыми.  Полиметрия. 



IV.  Сольфеджирование.

Одноголосие. Сольфеджирование мелодий со вспомогательными и проходящими хроматизмами и с модуляциями в тональности первой степени родства.  Вокальная музыка с аккомпанементом.

Многоголосие.Гармоническое и имитационное двухголосие с хроматизмами и модуляциями в тональности первой степени родства.



Примерный материал:

1. Агажанов А.  Курс сольфеджио, вып.3, № 121-144.

2. Кириллова В., Попов В.  Сольфеджио, ч.I, № 13,14,17, 52,54,69,70.

3. Островский А., Соловьев В., Шокин В. Сольфеджио, вып.II, № 1-128.

4. Сладков П.  Развитие интонационного слуха в курсе сольфеджио, ч.II, № 2-69.



Рекомендуемая музыкальная литература:

Песни и романсы С.Прокофьева, Д.Шостаковича, Т.Хренникова, Р.Щедрина, А.Хачатуряна,  Г.Свиридова, А.Эшпая, А.Пахмутовой.

Народное песенное творчество.

Вокальные ансамбли, хоровые произведения русских композиторов XX века.



V.  Диктант.

Одноголосный – усложнение гармонической и метроритмической организации.

Двухголосный – широкое двухголосие.



Пособия по диктанту:

1. Алексеев Б., Блюм Д.Систематический курс музыкального диктанта, № 493-504.

2. Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта, №№ 522-527, 531 – 536, 840-845.

3. Лопатина И. Сборник диктантов, №263-265.



I. Сочинение аккомпанемента к мелодии вокального типа.

Игра настройки, секвенций, распеваний в тональности. Освоение нового вида гомофонно-гармонической фактуры: исполнение мелодии вокально с текстом и одновременно на фортепиано правой рукой, а баса и средних гармонических голосов - левой.



Примерный материал:

1. Популярные эстрадные мелодии, музыка из кинофильмов.

2. Арии, романсы  русских композиторов   XX века.



Тема 21. Аккорд. Четырехголосный склад. Трезвучия и секстаккорды главных ступеней.

Зарождение аккордовости в произведениях композиторов-полифонистов строгого стиля эпохи Возрождения.

 Итальянская опера и зарождение гомофонности.  Монтеверди и осознание доминантсептаккорда как основной диссонирующей доминантовой гармонии.  Гармонический язык композиторов эпохи, предшествующей жизни и творческой деятельности Ж.Ф.Рамо (возникновение хорально-гимнического гармонического склада).  

Рамо – создатель науки гармонии.  Значение теоретических трактатов Рамо для последующего развития музыкальной культуры.

Гармония как наука об аккордах, их функциональной связи и о голосоведении.

Аккорды классической музыки и терцовый принцип их строения: трезвучие, септаккорд и нонаккорд.  Названия звуков аккордов.  Технология сведения любой гармонии к аккорду простейшего терцового вида.

Гармоническая функция аккорда в зависимости от тональности. Аккорды   тоники,    субдоминанты   и    доминанты.  

Трезвучия и секстаккорды как главные представители функций.  Изложение трехзвучных гармоний в четырехголосии. Удвоения в трезвучиях и секстаккордах главных ступеней.  Тесное, широкое и смешанное расположение аккордов.

 Плавное голосоведение и скачки. Преобладание плавного голосоведения над скачками в хоровой музыке. Кварто-квинтовые связи звуков лада. Мелодическое развитие баса и сопрано при плавном ведении средних голосов как норма хорошей хоровой звучности. Запрещенные приемы голосоведения: параллельные унисоны и октавы как прием, не соответствующий требованию самостоятельности каждого голоса; параллельные квинты, по своему фонизму не присущие классической музыке; скрытые октавы и квинты; ведение всех голосов в одном направлении.

Определение гармонизации. Истолкование функционального значения звуков мелодии в их взаимной связи и развитии.  «Гармоническая пульсация» – смена гармоний на грани между слабым моментом и ближайшим сильным.

Перемещения аккордов с плавным ведением мелодии и со скачками без смены баса. Перемещения секстаккордов. Перемещения аккордов со сменой баса.

Письменно

Строить от любого звука и в различных тональностях большие и малые трезвучия с удвоением основного звука, в трех мелодических положениях, в тесном и широком расположении. Строить в различных тональностях четырехголосно отдельные трезвучия T, S, D. 

Гармонический анализ

Проанализировать последования аккордов  T, S и D в следующих отрывках:

· Л.Бетховен. Соната для ф-п. ор. 2 № 2, ч. II (тт. 1-4).

· Ф.Лист. Альбом путешественника, ч. II, № 4 (тт.1-4).



Тема 22.  Период.  Кадансовый квартсекстаккорд (К64).



 Период как форма, в которой выражается относительно законченная музыкальная мысль. Предложения в периоде. Половинные и заключительные каденции. Полная совершенная и полная несовершенная каденции в периоде. Половинные автентические и половинные плагальные каденции.

Кадансовый квартсекстаккорд и его значение в каденции. Метроритмическое  положение К6/4. Соединение К6/4 с предшествующими и последующими гармониями.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 53-54, № 99-а,б,в. С.60, № 115-а.

Гармонический анализ

Определить виды каденций, их взаимосвязь, ритмические соотношения мелодии первого и второго предложений в следующих фрагментах:

· Р.Шуман. Альбом для юношества, ор. 68. №№ 8 и 9.

· М.Глинка. Ночной зефир (т.1-10).

· Л.Бетховен. Соната ор.2 № 2, Largo appassionato (тт.1-8).

· Л.Бетховен. Соната ор. 10 № 3, ч. III (тт.1-8).

· П.Чайковский Осенняя песнь, ор. 37-bis № 10 (тт.1-9).

· Проанализировать условия применения К64 в следующих произведениях:

· В.А.Моцарт. К Хлое (16 тактов).

· Р.Шуман. Листок из альбома fis-moll, ор. 99.



Тема 23. Секстаккорды главных трезвучий.

Удвоение в секстаккордах. Тесное, широкое и смешанное расположение. Применение секстаккордов, главным образом, внутри построения. Соединение секстаккорда с трезвучием кварто-квинтового соотношения; с трезвучием секундового соотношения. Скачки при соединении трезвучия с секстаккордом. Соединение двух секстаккордов – кварто-квинтового и секундового соотношения. Особенности минора.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 69-70, № 137. С.76, № 152-а. С. 81, № 166-а.

На фортепиано

а) Строить в разных тональностях мажора и минора секстаккорды T, S, D с различными удвоениями.

б) Играть данные обороты в тональностях – As, f, Des, H, b, d, E:

1) Т – D6 –Т; 2) Т- S6 –Т; 3) Т- S6 –D; 4) D- T6 –D; 5) D- D6 –T; 6)  D6- Т - S6 –T; 7) S –S6 –D; 8) S –D6 - T; 9) S –D - D6 – T.

в) Играть следующие аккордовые последования:

Т – S6 –D6 – T

t – s – K6/4 – D – t

Т6 – S6 –D – T

D6- Т6- S6 – K6/4 - D –T

t6 – s6 – S6 – D6 – t – s –t



Тема 24. Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды.

Удвоения в квартсекстаккордах. Вспомогательные и проходящие квартсекстаккорды. Гармонизация мелодий с использованием квартсекстаккордов. Терцовые ходы и плагальные обороты.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 87-88, № 178-а.

На фортепиано

Играть в различных тональностях обороты – с проходящими квартсекстаккордами: Т – D6/4 – Т6; Т6 – D6/4 –Т; S – T6/4 – S6;  S6 – T64 – S; со вспомогательными квартсекстаккордами: Т – S6/4 – Т; D – T6/4 – D.



Тема 25. Основной доминантсептаккорд (D7). Обращения D7

Отличие диссонирующей доминанты от недиссонирующей. Бифункциональность септаккорда как причина его диссонирования. Взятие диссонирующих доминантовых гармоний после субдоминантовых аккордов и прием приготовленной септимы (септимы проходящие и взятие скачком вверх). Разрешение D7. Применение основного D7 в заключительных каденциях. Возможность использования этого аккорда в половинных каденциях при условии отсутствия кадансового квартсекстаккорда.

Разрешение обращений доминантсептаккорда. Применение обращений в начальных разделах предложений. Проходящий доминантовый терцквартаккорд. Перемещение диссонирующих доминант. Скачки при разрешении D7 в тонику.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 89-90, № 179-а.

На фортепиано

Играть в тональностях до пяти знаков следующие гармонические обороты:

с проходящими квартсекстаккордами: Т – D6/4 –Т6; Т6 – D6/4 –Т; S –T6/4 – S6;  S6 –T6/4 – S; 

со вспомогательными квартсекстаккордами: Т- S6/4 –Т; D –T6/4 – D.



Тема 26. Трезвучия и секстаккорд второй ступени

Три функциональные группы мажора и минора. Обозначение побочных трезвучий. Особенности тонической группы; промежуточное функциональное положение трезвучий III и VI ступеней; ладо-функциональная переменность в русском народнопесенном творчестве и в русской классической музыке. Основное направление гармонического движенияT – S – D – T; возможность представить любую функцию этой формулы одним из побочных аккордов соответствующей группы. Общая схема функционального движения. Главные септаккорды; их включение в обороты

Трехзвучные аккорды второй ступени как типичные представители субдоминантовой функции. Секстаккорд второй ступени как субдоминанта с секстой.

Свобода удвоений в II6. Соединение субдоминантового трезвучия и его секстаккорда с аккордами второй ступени. Соединение секстаккорда и трезвучия второй ступени с доминантовыми гармониями, кадансовым квартсекстаккордом и тоническими гармониями.

Устно

Называть в различных тональностях мажора и минора трезвучия каждой из трех функциональных групп и септаккорды D7, SII7, DVII7.

Гармонический анализ

Проанализировать следующие отрывки, обратив внимание на логику последовательностей:

· В.А.Моцарт. Волшебная флейта. Марш (1-й период).

· Л.Бетховен. Скерцо из сонаты ор. 28 (тт.1-16).

· Л.Бетховен. Соната ор. 2 № 2, ч. II.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 125-126, № 258. 

На фортепиано

Играть в различных тональностях мажора и минора данные обороты:

Т – SII6 –D; Т – S – SII6 – D; 

Т –S6 – SII6 –D7 – Т; 

Т–Т6 – SII – K6/4 – D2 – Т6;

S – SII – SII6 – K6/4 – D7 – Т.



Тема 27. Гармонический мажор

Строение аккордов IV и II ступеней вследствие понижения VI  ступени  гаммы. Условия применения этих аккордов; приготовление аккордами группы субдоминанты натурального мажора. Переченья. 

Применение аккордов субдоминантовой группы гармонического мажора в проходящих оборотах Переход минорной субдоминанты с секстаккорда второй ступени в аккорды доминантовой группы и кадансовый квартсекстаккорд.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 128-129, № 265.

Гармонический анализ

Найти аккорды субдоминантовой группы гармонического мажора в следующих произведениях:

· Ф.Шопен. Этюд ор. 25 № 1.

· Ф.Шопен. Ноктюрн ор. 32.

· Р.Шуман Детские сцены, № 13.

· М.Глинка Я помню чудное мгновенье.

· А.Даргомыжский. Восточный романс.



Тема 28. Трезвучие шестой ступени.  Прерванная каденция

Бифункциональность трехзвучных аккордов шестой ступени. Трезвучие шестой ступени как аккорд слабо выраженной субдоминантовой  функции. Терцовые связи VI ступени с тоникой и субдоминантовым трезвучием. Кварто-квинтовые связи этой гармонии с трезвучными гармониями второй ступени. 

Прерванный оборот (D – VI) как элемент нарушения гармонической логики мышления.  Приемы расширения периода. Прерванная каденция и ее значение.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 136-137, № 280-а.

На фортепиано

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 138, № 280- г.

Гармонический анализ

· Проанализировать приемы применения TSVI в марше F-dur из II действия «Волшебной флейты» В.А.Моцарта.

· Найти и выписать схемой прерванную каденцию  в конце баллады А.Даргомыжского «Мой суженый» и в арии Купавы «Время весеннее» из оперы «Снегурочка» Н.Римского-Корсакова.

· Сделать анализ романса А.Гурилева «Матушка, голубушка» (начало).



Тема 29. Вводный септаккорд.

Септаккорд седьмой ступени и его обращения в мажоре и миноре. Приготовление VII7 и его обращений аккордам тоники, шестой ступени и субдоминантовых аккордов. Разрешение VII7 и его обращений в тонические аккорды.

 Плагальные обороты с участием VII7. 

Внутрифункциональное разрешение.

Возможность модулирования при помощи VII7 и его обращений в любую тональность взаимосвязи тонических функций.

Письменно

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 152-153, № 313.

На фортепиано

На основе интервального состава обоих вводных септаккордов строить их в различных тональностях, а также от данного звука и разрешать их или непосредственно в тонику, или через D7.

Гармонический анализ

Найти вводные септаккорды в следующих произведениях:

· Л.Бетховен. Сонара ор.13, интродукция.

· П.Чайковский. Опера «Евгений Онегин», Экосез I, первый период.

· Н.Римский-Корсаков. Романс «Цветок засохший» (последние 5 тактов).

· Э.Григ. Романс «Лебедь» (последние такты).



Тема 30. Тональные взаимоотношения.  Отклонения. Модуляции.

Закономерная смена функционально взаимосвязанных тональностей в процессе развития и завершения музыкального произведения.

	Типы тональных соотношений: отклонение, модуляция, сопоставление тональностей.

	Главные и побочные тональности в музыкальном произведении. Тональный план музыкального произведения. Функциональная взаимосвязь тонических аккордов главной и побочной тональностей. Тональности диатонического родства.

	Отклонение как действенный способ развития гармонического мышления в начальных разделах музыкальных построений. Тоники побочных тональностей как функции высшего порядка. Способы отклонения:

· обрастание какой-либо функции лада своими (побочными) субдоминантами и доминантами;

· возникновение логичной последовательности аккордов, естественно приводящей к тонике побочной тональности. 

Переченья. Тональный план классического периода. Отклонение в параллельную, субдоминантовую и доминантовую тональности с использованием D7 и его обращений.

Модулирование в конце предложения или периода и его значение в формообразовании. Выбор общего аккорда при модулировании. 

Отклонение, закрепленное каденцией как один из наиболее распространенных приемов модулирования.  

Каденционное модулирование в тональности доминантовой группы в музыке композиторов-классиков и романтиков. Модулирование в минорную параллель в народных песнях, основой которых является ладовая переменность. Модулирование в субдоминанту как менее распространенный прием в музыке.

Устно.

Проанализировать типы тональных последований в следующих произведениях:

· Ф.Шопен. Этюд ор.10 № 10.

· Ф.Шопен. Прелюдия № 9, E-dur.

· Н.Римский-Корсаков. Речитатив и ария Садко из оперы «Садко».

· А.Даргомыжский. Мне минуло шестнадцать лет.

На фортепиано

И.Дубовский и др. Учебник гармонии. С. 269-270, № 525- а.

Гармонический анализ

Проанализировать модуляции в начальных периодах следующих произведений:

· Л.Бетховен. Рондо из сонаты ор.2 № 2.

· Р.Шуман. Скерцо g-moll, ор.99.

· Л.Бетховен. 33 вариации ор. 120 (тема).

· Р.Шуман Детские сцены, № 13.

· Ф.Мендельсон. Песня без слов ор.53 № 5.

· А.Гурилев. Горько пташке сидеть в клетке.



5. Образовательные технологии

Преподавание дисциплины  «Теория музыки. Сольфеджио. Гармония» предусматривает следующие формы организации учебного процесса:   практические занятия,   самостоятельная работа студента. В рамках учебной дисциплины предусмотрены групповые практические занятия и самостоятельная работа студентов.

Качественный и программный показатель занятий, определяется   особенностью контингента обучающихся, уровнем их подготовки,  методическим обеспечением дисциплины, а также овладением ведущими педагогами современными технологиями.

Для достижения конкретных результатов обучения и компетенций в курсе «Теория музыки. Сольфеджио. Гармония»   применяются такие устоявшиеся  формы  организации учебного процесса как:

1. Практическое занятие  – предусматривает решение конкретных задач   на основании теоретических и фактических знаний, направленное,  в основном, на приобретение новых фактических знаний и теоретических умений. На практическом занятии работа ведется во всех направлениях работы по данной дисциплине: слуховой анализ, интонационные упражнения, сольфеджированиеодноголосия и многоголосия, гармоническое сольфеджио, пение с аккомпанементом, вокальная импровизация на основе гармонического баса или к данному голосу, запись музыкального диктанта, расшифровка народных песен.

  Разновидностью практической деятельности выступает тренинг – специальная систематическая тренировка, обучение по заранее отработанной методике, сконцентрированной на формировании и совершенствовании ограниченного набора конкретных компетенций. 

1. Самостоятельная работа –  нацелена на  изучение студентами теоретического материала, подготовка к   практическим    занятиям, оформление письменных работ, работа с  электронным носителем  (определение тембров музыкальных инструментов, формы произведения, звуковысотная  расшифровка народных песен,  работа в компьютерной программе)   для приобретения новых теоретических и фактических знаний,   практических  и творческих умений.

1. Консультация, тьюторство (Конс., тьют.) – индивидуальное занятие преподавателя со студентом, руководство его деятельностью с целью передачи опыта, углубления теоретических и фактических знаний, приобретенных студентом на практических занятиях, в результате самостоятельной работы, в процессе выполнения домашнего задания при игре на инструменте, слуховой проработке учебного материала и закреплении теоретических знаний в практической деятельности.





Основные виды образовательных технологий:

1. Проблемное обучение – стимулирование студентов к самостоятельному приобретению знаний, необходимых для решения конкретной проблемы.

1. Контекстное обучение – мотивация студентов к усвоению знаний путем выявления связей между конкретным знанием и его применением. При этом знания, умения, навыки даются не как предмет для запоминания, а в качестве средства решения профессиональных задач.

1. Обучение на основе опыта – активизация познавательной деятельности студента за счет ассоциации и собственного опыта с предметом изучения.

1. Индивидуальное обучение – выстраивание студентом собственной образовательной траектории на основе формирования индивидуальной образовательной программы с учетом своих интересов.

1. Междисциплинарное обучение – использование знаний из разных областей и смежных дисциплин, их группировка и концентрация в контексте решаемой задачи.



1. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы студентов

Самостоятельная работа студентов   является наиболее важной частью образовательного процесса для  данной дисциплины. Каждое практическое  занятие требует домашней подготовки, связанной с повторением теоретического и практического  материала по разделам дисциплины, изучением музыкального материала (выбор, анализ, разучивание, исполнение произведения или его фрагмента), технической подготовкой методических материалов и средств обучения.  Самостоятельная работа подразумевает отработку и закрепление пройденного материала на практическом занятии; аналитическую отработку умений и навыков для свободного владения голосом (по сольфеджио), приемами гармонизации мелодии, навыками теоретического и гармонического анализа музыкального произведения в контексте эпохи и стиля композитора, а также индивидуальное знакомство с методической литературой.

                 Виды самостоятельной  работы

Систематическая выполнение заданий, проработка учебной и специальной литературы. Продолжение работы, начатой с преподавателем в классе. Игра технических  упражнений по теории музыки и гармонии, разучивание фрагментов музыкальных произведений по сольфеджио и произведений для вокала. При игре произведений осознание и выработка музыкальных средств выразительности (штрихи, мелодия, фраза, предложение, цезура, фермата, нюансы, темп, артикуляция, агогика). Предварительный просмотр, определение формы, фактуры изложения, средств выразительности, авторских ремарок, технических трудностей, Освоение различных приемов и упражнений, связанных с художественно-звуковыми задачами.  Активизация мышления, умения внести коррективы в свою игру. Самостоятельная подготовка к практической работе в классе с использованием методических рекомендаций преподавателя.  



Оценка выполнения СРС

         Цель  контроля  выполнения самостоятельной работы – проверить уровень усвоения студентами профессиональных  знаний умений и навыков по дисциплине. 

            В ходе оценки выполнения самостоятельной работы студентов  ставятся следующие задачи:

· выявить усвоение базовых основ дисциплины;

· выявить усвоение программного материала;

· выявить умение пользоваться, практическим материалом, навыками аналитической, творческой работы с ними.

 

Виды самостоятельной работы по  Модулю 5:

Письменно: Решение гармонических задач. Уровень сложности соответствует тематическому плану.

Гармонический анализ: Гармонический анализ произведений или отрывков.

Игра на фортепиано: Игра аккордовых последовательностей.

Примерные задания:

1. Гармонизация распевок и гамм натурального мажора и гармонического минора.  Аккорды берутся только в тесном расположении (бас исполняется левой рукой, три гармонических голоса - правой, мелодия сольфеджируется или поется с текстом).

Обороты: автентический, плагальный, полный, каденционный.

Возможно гармоническое варьирование (S-II6) при повторе мелодических фраз.

Форма мелодий: период повторного и неповторного строения (с дополнением, с повторенным вторым предложением).

2. Расположение и изложение аккордов то же, что и в предыдущем полугодии.

Аккорды: трезвучия III и VI ступеней, D7 в отклонениях. Формы мелодии: период, простая двухчастная форма.  Понятие о побочных ступенях лада.  Наиболее распространенные в практике аккомпанемента обороты с трезвучиями побочных ступеней: T-VI-T; T-VI-S; T-III-D7-T.  Разновидности диатонической секвенции:  T-VI-II-D7-T;  T-III-VI-II-D7-T.

3. Модуляция из мажора в тональность доминанты.   Модуляция из минора в тональность субдоминанты и параллельный мажор.  Необходимость каденционного завершения разделов простой двухчастной формы.  Обрамление всей формы единой тоникой, способы возвращения в главную тональность.

Гармонизация гаммы: без отклонений и с отклонениями в тональность первой степени родства.

4. Игра настройки, секвенций, распеваний в тональности. Освоение нового вида гомофонно-гармонической фактуры: исполнение мелодии вокально с текстом и одновременно на фортепиано правой рукой, а баса и средних гармонических голосов - левой.

Изложение аккомпанемента типа бас-аккорд, в виде гармонической фигурации.

Разнотональные запев и припев (одноименные, параллельные соотношения тональностей).

Прерванный оборот.



7. Фонд оценочных средств для проведения текущего контроля успеваемости, промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины.

7.1. Типовые контрольные задания



ПЕРЕЧЕНЬ ПРИМЕРНЫХ КОНТРОЛЬНЫХ ЗАДАНИЙ ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ ПО ТЕОРИИ МУЗЫКИ И СОЛЬФЕДЖИО



ЗАДАНИЕ № 1

1. Постройте в тетради, сыграйте и спойте тональности от 1 до 7 знаков.

2. Сыграйте  одну из приведенных гамм (по выбору педагога), например: Ми бемоль мажор, Ля мажор.

3. Сыграйте  следующие интервалы – м.2, б.3, ч.5, б.6, ч.8 в указанных тональностях  (Fdur, As-dur, cis-moll, h-moll).

4. Сыграйте к тональности A-dur одноименный a-moll трех видов.

5. Сыграйте в указанном миноре (например,  fis-moll гармонический, c-moll мелодический и т.д.):  

a. увеличенную секунду с разрешением;

b. трезвучие главных ступеней;

c. тоническое трезвучие с обращениями.

6. Cыграйте полученные  интервалы на ступенях тональности cmoll: ч.5, ув.6, ум.2, б.7.

7. Определить интервалы и спеть их: 

cis   des  as   d    ais    as     h   cis   

fis    as    f   fis    g      g      e     d

8. Спеть:

a. от звука си вверх и вниз ч.5; ч.4; ч.8;.

b. от звука фа вверх и вниз м.3; б.3; м.6.; б.6.

c. от звука си вверх и вниз ув.4; ум.5.

d. от звука до вверх и вниз м.7; б.7; м.2; б.2.

9. Спойте двухголосный пример, предварительно проанализировав интервальное строение мелодии (Калмыков Б., Фридкин Г. Двухголосие. № 1-30).

10. Определить на слух интервалы.

11. Подберите к данной мелодии указанный аккомпанемент (T, S,D)

12. (Хвостенко В. Задачи и упражнения по элементарной теории музыки. Стр. 82, №1-4,15-20).

13. Сыграйте  народную песню с аккомпанементом (см. задание № 11).

14. Сыграйте и спойте мажорные гаммы в указанных педагогом ритмах.

15. Спойте мелодии, определите тональности, интервалы, трезвучия с обращениями (Калмыков Б., Фридкин Г., Драгомиров П., Агажанов А.).

16. Проанализируйте мелодии, определите тональности, проставьте ключевые знаки. 

a. (Хвостенко В. Задачи и упражнения по элементарной теории музыки.Страница 154-155, № 1-20).

17. В указанных мелодиях простучите ритм, одновременно проговаривая ритм ритмослогами (Калмыков Б., Фридкин Г., Драгомиров П., АгажановА.,Островский А. Вып.I).

18. Проанализируйте народные мелодии. Определите тональности, найдите знакомые мелодические обороты, скачки, движение по звукам трезвучия. Расскажите о строении каждой мелодии: сколько в ней фраз? Есть ли секвенции?  Укажите кульминацию, расскажите о характере произведения (Гасанов Г.  100 дагестанских народных песен, Касумов М.   100 даргинских народных песен, сборник русских народных песен).  

19. Досочините нижний голос в указанных мелодических отрывках,  спойте оба голоса (Островский Л.А. Упражнения по элементарной теории музыки. Стр.58, № 161-164). 

20. Досочините пропущенные такты в данных мелодиях (Калмыков Б., Фридкин Г., Драгомиров П., Агажанов А.,Островский А. Вып.I).

            Спойте полученные мелодии с дирижированием.



ЗАДАНИЕ  № 2

1. Сыграйте тонические трезвучия. Разрешение неустойчивых ступеней в устойчивые; главные ступени  во всех мажорных тональностях, включая гармонический и мелодический виды.

2. Сыграйте секвенции; окончание секвенций сочините сами:

a. C-dur : 2/4     c-d-e-f   g-g / ↑и тд.

b. D-dur :2/4     d-e-d-ef-d /↑ и  тд.

c. B-dur  :2/4     b-b-c-b   a-g / ↓ и  тд.



3. Сочините мелодии в  G-dur и F-dur на разные ритмические рисунки.

4. Подберите аккомпанемент к мелодии, используя басы T,S,D (Калмыков Б., Фридкин Г., Драгомиров П., Агажанов А., Островский А. Вып.I).

5. Сочините мелодии в размерах 2/4, 3/4, 4/4, используя диатонические интервалы.

6. Послушайте фрагменты указанных произведений. Определите, какие мелодические и гармонические интервалы встречаются в них, охарактеризуйте их звучание.

7. Спойте в гармоническом As-dur  характерные интервалы с разрешением.

8. Определить интервалы и спеть их: 

Dis         fes        b        es        d       dis       h       g      

  e           f           d        cis       c        as        f       c

9. Спеть: 

a. от звука ми-бемоль вверх и вниз T,S,D. 

b. от звука ре вверх и вниз м.2, м.6, м.7. 

c. от звука  фа-диез вверх и вниз б.2, б.3, б.6, б.7.

10. Определите на слух тритоны и характерные интервалы.

11. Спойте с листа мелодии народных песен (Гасанов Г. 100 дагестанских    народных песен, Касумов М. 100 даргинских народных песен, сборник русских народных песен).  

12. Сыграйте следующие интервалы; послушайте их звучание; выпишите сначала диссонансы, затем консонансы и спойте их:

Cis      a       c       f       f      dis      c      es     d

                             A      gis      es     d       e       e       f       g      h 

13. Сыграйте песню на два голоса. Назовите интервалы, образующиеся между голосами (Калмыков Б., Фридкин Г. Двухголосие. № 30-40).

14. Сочините мелодию по указанному ритму.

15. Сыграйте и спойте интервалы от звуков ре и си. Замените малые на большие,    используя знаки альтерации.

16. Сыграйте следующую секвенцию, сочините её окончание, спойте нижний         голос:

2/4    c           h              a              g             f               

        c-h a     h-a g        a-g f         g-f e       f-e d  и т.д.

17. Сыграйте предыдущую секвенцию в Фа, Соль, Ре мажоре. Спойте поочередно верхний, а затем и нижний голос.

18. Сыграйте и спойте к тональности ми-бемоль мажор одноименный минор трех видов.

19. Сыграйте с листа отрывок из произведения венских классиков. Определите тональность, мелодические обороты, секвенции, кульминацию, фразировку. Подберите к ней аккомпанемент (Гайдн Й., Моцарт В., Бетховен Л. В. – темы из сонат, вариаций, симфоний).

20. К данным мелодиям сочините второй голос, используя составные интервалы,  и пропойте их.  (Островский Л.А.  Упражнения по элементарной теории музыки. Стр.94, № 259-261). 





ЗАДАНИЕ  №3

1.  Прослушайте фрагменты произведений и укажите, какие обращения трезвучий в них встречаются: Ш.Видор.  «Старинный французский галоп»;

В. Маркевичурна. «Таинственный замок»; Т.Зебряк.  « Охотники поют»; Й.Гайдн.

«Военный марш»; П.И.Чайковский. «Черевички»; Л, Бетховен.  «Контрданс»;         Д.Россини. Отрывок из увертюры «Вильгельм Телль».

2.  Играйте и пойте от всех нот мажорные и минорные трезвучия с обращениями.

3.  Из разученных ранее песен (по выбору  педагога) записать ритмические диктанты.

4.  Запишите в тетради и спойте хроматические гаммы в пройденных тональностях.

5.  Сыграйте и спойте к данным интервалам энгармоническиравные:

as    h       a        gis   cis   

f      e      cis       d      f

6. Сыграйте и спойте в тональностях от трех до пяти знаков малый и уменьшённый вводные септаккорды с разрешением.

7.   К заданным ритмическим рисункам записать в тетради и спеть мелодические импровизации: 

a.  на поступенное движение вверх;

b.  на поступенное движение вниз;

c.  с  использованием арпеджио на звуках трезвучия; главных трезвучий;

d.  по звукам вводного и доминантового септаккордов;  

e.  с  разных интервалов, с использованием  альтерированных ступеней.

8.  Запишите  в тетради, сыграйте на инструменте и  спойте гаммы параллельными интервалами (терции, кварты, сексты, октавы) и аккордами (трезвучия, секстаккорды и квартсекстаккорды). 

9.  Отгадайте на слух звучание кластера на белых и черных клавишах.

10. Исполнить вокальную импровизацию на основе пентатоники от белых и черных клавиш – избегая скачков, опираясь на поступенное движение вверх и вниз, с применением различных ритмических рисунков.

11. Сочините и спойте модулирующие секвенции:

a. в параллельные, одноименные и однотерцовые тональности;

b. в тональности IV, II, V, III  ступеней в мажоре;

c. в  тональности III, IV,VI,V,VII ступеней в миноре.

12. Выберите любую из песен, разученных ранее, и попробуйте дать им вокальную импровизацию.

13. Спойте проходящие и вспомогательные обороты в пройденных бемольных тональностях до 5 знаков.

14. Спойте: в минорных тональностях превращения минорного трезвучия в уменьшённое; 

         в мажорных тональностях переход мажорного трезвучия в  увеличенное.

15. Импровизируйте на основе мелодий выученных песен, разных ритмических рисунков, включающих и синкопу. Исполняйте в ладах трех видов, а также в пентатонике.

16. Провести целостный слуховой анализ указанных произведений с указанием взаимосвязи элементов музыкальной речи для создания художественного образа произведения  (Хрестоматия по слуховому анализу).

17. Сыграть на инструменте и спеть каденции с цифрованным басом в различных тональностях: 

1. Cm     Fm6        G7       Cm                   2.   Cm   Fm6    G7    Cm   

                          I         IV           V         I                              I       IV      V       I	

18. Напишите в тетради и спойте от следующих звуков лады народной музыки  – си, фа-диез, ля-бемоль, до-диез, ре.

19. Сыграйте на инструменте и спойте хроматические гаммы от звуков – ми, си-бемоль, ре-бемоль.

20. Найдите известные вам элементы музыкального языка (лады, интервалы, трезвучия, аккорды, ритмический рисунок, фактура), соответствующие данным образцам. Запишите мелодию и проиграйте ее за инструментом.  Например:

1. Весенний дождик (мажор, квинты, трезвучия, секстаккорды).

2. Романтическая взволнованность (хроматизмы, скачки).

3. Народный напев (параллельно-переменный лад).

4. В пути (мажор, движение параллельными интервалами).

5. День и ночь (мажор-минор, динамика контрастов).

6. Марш веселых нот (пунктирный ритм, хроматические интонации, скачки, 

3х-частная форма).

7. Романс (политональность, синкопы, мелизмы).

8. Старинный напев ( лады народной музыки).

9. Вокальный этюд (хроматизмы, отклонения, пунктирный ритм, скачки).

10. Шутка (двухголосие, параллельные интервалы, хроматизм).

11. Капризы природы (мажор-минор, характерные интервалы, увеличенное и

уменьшенное трезвучия).



ПЕРЕЧЕНЬ КОНТРОЛЬНЫХ ВОПРОСОВ ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ ПО ТЕОРИИ МУЗЫКИ



Аккорды 

1. Чем определяется устойчивость или неустойчивость аккордов?

2. Объясните функциональное значение всех трезвучий лада.

3. Каковы виды септаккордов, образующихся на ступенях натурального мажора?

4. Какие септаккорды играют решающую роль в мажоро-минорной гармонической    системе? 

5. 5. Какова ладовая функция   II7?

6. Каковы виды септаккордов, образующихся на ступенях натурального минора?

7. В чем состоит функциональное отличие V7 в мажоре и натуральном миноре?

8. Назовите виды трезвучий и септаккордов на ступенях гармонического мажора.

9. Постройте септаккорды главных ступеней: в натуральном мажоре – D, H, As, Fis; в гармоническом мажоре – G, Es, As, Cis; в натуральном миноре -  d, fis, b, cis; в гармоническом миноре – h, as, f, gis.



Альтерация

1. Что означает слово «альтерация»? Какие ступени звукоряда альтерируются?

2. Дайте определение понятия « ладовая альтерация». Какие ступени тональности могут альтерироваться, и какое это имеет значение для выявления тональности? 

3. Чем отличается от понятия ладовой альтерации понятие хроматизма, хроматического изменения ступеней тональности? 

4. Что означает понятие вводнотоновости и что оно означает для исполнителей? 

5. Назовите случаи совпадения ладовой альтерации и хроматического изменения  данной ступени в мажоре и миноре.

6. Какие интервалы встречаются  и среди диатонических, и среди хроматических?

7. Чем отличается энгармонизм реальный от мнимого в отношении музыкального развития? Какой из видов энгармонизма меняет функции тонов?

8. Постройте и разрешите увеличенные альтерированные  интервалы в тональностях: B, As, e, f (в  скрипичном ключе); H, g, cis, E (в басовом ключе).

9. Постройте и разрешите уменьшенные альтерированные  интервалы в тональностях: b, a, Es, A (в  скрипичном ключе); As, с, f (в басовом ключе).

10. Постройте и разрешите дваждыуменьшенные альтерированные  интервалы в тональностях D, с, A, fis; Постройте и разрешите дважды увеличенные альтерированные  интервалы в тональностях A, g, E, f.

11. От звуков ре, фа-диез, соль постройте последовательно ум.5, ум.4, ум.7; разрешите их сначала как диатонические, затем как альтерированные интервалы.

12. От звуков си, ми-бемоль и ля-бемоль постройте ув.2, ув.4 и ув.5; разрешите их сначала как диатонические, затем как альтерированные интервалы.

13. Сочините короткую мелодию, используя ум.5 на II  ступени мажора. 

14. Сыграйте данные фрагменты или пропойте темы, определите тональность и альтерированные ступени:  Упражнения по элементарной теории музыки. Л., 1986, с. 135, № 358.

15. Запишите и спойте мажорную гамму с использованием альтерированных ступеней: 

                 а) транспонируйте ее в другие тональности;

                 б) придумайте разнообразный ритмический рисунок;



Модуляция

1. Каковы ладофункциональные свойства главной и побочной тональностей произведения?

2. Какая модуляция называется тональной, какая ладовой?

3. Как обнаруживается в мелодии переход из одной тональности в другую?

4. Что такое модуляционная альтерация и каково ее отличие от альтерации ладовой?

5. Какие ступени лада могут подвергаться модуляционной альтерации?

6. Что служит признаком 1-й степени родства тональностей?

7. Сколько тональностей 1-й степени родства имеет каждая мажорная и минорная тональность?

8. Каково функциональное отношение каждой тональности 1-й степени родства к главной?

9. Какая гамма называется хроматической?

10. С какой мажорной тональностью связано написание восходящей минорной  хроматической гаммы? Нисходящей минорной  хроматической гаммы? 

11. 11. Какие варианты нотации хроматической гаммы вы знаете? В чем их    отличие и с чем оно связано?

12. 12. Что отличает нотацию хроматической гаммы в музыке современных    композиторов? Чем обусловлено это отличие от традиционного способа записи?

13. Выпишите возможные звуки модуляционной альтерации из звукоряда тональностей: D, Es, H, g, fis, b, e, f.

14. Укажите первичные и вторичные модуляционные признаки в доминантовых тональностях 1-й степени родства к E, g, Es, h; в субдоминантовых тональностях 1-й степени родства к D, e, A, fis;  в параллельных тональностях 1-й степени родства к  B, h, A, c.

15. Назовите ключевые знаки тональности, для которой соль-минор служит тональностью, параллельной доминанте, параллельной субдоминанте, тональностью субдоминанты, натуральной доминанты, гармонической субдоминанты.

16. Сыграйте с  разрешением  ум.5 и ув.2 в минорных тональностях 1-й степени родства к В, е, А, с.

17. Сыграйте с  разрешением  ум. 4 и ум. 7 в мажорных тональностях 1-й степени родства к d, Es, Des, fis.

18. Сыграйте тонические секстаккорды тональностей 1-й степени родства к F, h, E, gis.

19. Сыграйте доминантовые трезвучия в  тональностях 1-й степени родства к  A, d, Es, f,  Fis, es.

20. Сыграйте V4/3  в  тональностях 1-й степени родства к  G, h, Es, fis, H.

21. Сыграйте VII 7  в  тональностях 1-й степени родства к D, h, g, As, E.

22. Сыграйте квартсекстаккорды  побочных ступеней из тональностей 1-й степени родства к G, d, B, h, As, gis отличающихся от последних на 4 ключевых знака.

23. Досочините мелодию, закончив ее в параллельной тональности, тональности натуральной доминанты, гармонической доминанты.

24. Проанализируйте мелодии: Хвостенко В. Задачи и упражнения по элементарной теории музыки. М., 1973, с. 219, упр. №2, цифры 3, 4, 7, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 19.

25. Найдите ошибки в записи хроматизмов: Упражнения по элементарной теории музыки. Л., 1986, с. 144, № 368.



Мелодия

1. Что такое мелодия?

2. Какие принципы организации звуков лежат в основе мелодии?

3. Каковы  основные виды мелодического движения?

4. Что является специфической стороной мелодии?

5. Охарактеризуйте основные типы мелодического рисунка.

6. Что вы знаете о кульминации?

7. Что такое цезура? Какие музыкальные средства способствуют расчлененности мелодии?

8. Назовите основные построения в гомофонной музыке.

9. Каковы основные приемы интонационного развития?

10. Чем отличается вокальная мелодика от инструментальной?

11. Какими средствами композитор подчеркивает ладовую окраску мелодии?

12. Сравните скачки в темах Корелли А. (Сарабанда) и Прокофьева С. 

(«Классическая симфония», III ч.). С чем связан их различный выразительный смысл в обеих мелодиях?

13. Дайте характеристику различных мелодических рисунков. Каким образом в мелодическом рисунке находит отражение программная и жанровая основа? Какие средства помогают теме менять жанровый характер?  





ЗАДАНИЯ ПО АНАЛИЗУ ЭКСПОЗИЦИОННЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ  ПОСТРОЕНИЙ

1. Определите характер указанного музыкального построения. Назовите подходящие для сравнения с данным музыкальным примером картины известных русских, зарубежных художников, поэтические произведения, литературные образы.

2. Определите границы периода, его разновидность. Проанализируйте средства образования цезуры в конце периода, цезур, создающих членение на построения внутри периода.

3. Определите масштабно-тематические структуры в периоде.

4. Укажите приемы объединения фраз и предложений в периоде.

5. Определите жанровые истоки тематизма, указав на соответствующие признаки в мелодии, ритме, фактуре.

6. Определите разновидность, количество голосов и планов фактуры. Проследите развитие фактуры на протяжении периода.

7. Проанализируйте мелодию, её звуковысотный и ритмический рисунок, ладовые особенности, соотношение с аккомпанементом.

8. Проанализируйте многоплановую метрическую пульсацию и ритмический рисунок в их соотношении.

9. Проанализируйте тональное развитие в периоде. Определите аккорды и гармонические обороты, соотношение кадансов  предложений. 

10. Определите главные выразительные средства в данном примере. Выявите выразительное значение всех элементов музыкальной ткани. Проанализируйте средства подготовки кульминации. 

11. Проанализируйте следующие примеры по приведенному выше плану, ответив на дополнительные вопросы.

а) Бетховен Л. Соната для ф.-п., № 2, ор.2, II часть.

Проанализируйте первую фразу темы. На какие жанровые прообразы указывают: фактура, темп и ритм баса; темп и ритм трех верхних голосов; темп, ритм и звуковысотный рисунок верхнего голоса? Укажите на связь жанровых истоков и характера музыки.

Проанализируйте кульминацию. Какие жанровые истоки темы раскрываются в кульминации, как они влияют на изменение звуковысотного рисунка, ритма, фактуры, гармонии?

б) Даргомыжский А.С. « Титулярный советник».

Проанализируйте содержание литературного текста первой части. Какие образы отражены в музыке и какими средствами? Сравните ритм и метр текста и музыки (по предложениям). Какие средства музыкальной выразительности создают контраст образов в первом и во втором предложениях?

в) Чайковский П.И. «Времена года». « Апрель».

Сравните характер поэтического эпиграфа и музыкальной темы пьесы. 

Определите особенности строения периода, объясните их роль в образном содержании пьесы. Определите главные выразительные  элементы мотива. 

г)  Чайковский П.И. Струнный квартет №1, II часть.

Каковы главные средства выразительности, создающие характер музыки? Определите звукоряд мелодии. Какие ступени звукоряда являются опорными? Каково тональное развитие темы? На какую разновидность лада указывают опорные ступени в каждой тональности? С какими жанровыми истоками темы  это связано?

 12.  Проанализируйте экспозиционные периоды в следующих произведениях:

а) Бетховен. Соната для ф.-п. №7, II часть; № 28, II часть; Шуберт. Соната для ф.-п. №2, ор.53,II часть; №8, II часть; Шопен. Ноктюрн № 13, Полонез с-moll; Чайковский. «Ноябрь». «Времена года».

б) Мусоргский. «Прогулка». («Картинки с выставки»); Глинка. «Я помню чудное мгновенье», «Не искушай», «Люблю тебя милая роза», Рахманинов. Прелюдии 3, 4, 10, ор. 23. Брамс. Интермеццо № 6, ор. 116; № 2, ор. 118; Баллада №3,ор. 118.М         



ПЕРЕЧЕНЬ ВОПРОСОВ  К ЗАЧЕТУ ПО ТЕОРИИ МУЗЫКИ

Устно.

1. Музыка как вид искусства.

2.  Музыкальный звук и качества музыкального звука.

3. Октавы, диапазон, регистр

4. Две системы названий звуков. Буквенное обозначение тональностей.

5. Знаки альтерации. Хроматический и диатонический тон и полутон.

6. Энгармонизм звуков. Темперированный строй.

7. Знаки, увеличивающие длительность звуков.

8. Пауза. Способы увеличения длительности пауз.

9.  Нотный стан. Добавочные линии. Способы сокращения добавочных линий. Ключи системы соль, до, фа.

10. Ритм в музыке. Основной и особый вид деления длительностей в музыке

11. Акцент, метр, такт.

12. Размер в музыке. Простые размеры. Разновидности размеров

13. Синкопа. Виды синкоп.

14. Интервал в музыке. Мелодические и гармонические интервалы.

15. Простые интервалы. Ступеневая и тоновая величина интервалов.

16. Увеличенные и уменьшенные интервалы.

17. Обращения интервалов.

18. Консонирующие и диссонирующие интервалы.

19. Энгармонически равные интервалы.

20. Понятие лад в музыке,

21. Звукоряд, гамма, тоника, тональность, понятие лад в музыке

22. Строение мажорной и минорной гамм. Правописание хроматической мажорной и минорной гамм.

23. Порядок расположения диезных и  бемольных мажорных тональностей.

24. Квинтовый круг тональностей.

25. Гармонический мажор и гармонический минор. Виды мажора и минора.

26. Характерные интервалы в гармонических ладах.

27. Тритоны. Разрешение тритонов.

28. Аккорды. Виды аккордов.

29. Доминантовый септаккорд, его разрешение и обращение.

30. Вводный септаккорд, его разрешение и обращение.

31. Родственные тональности.

32. Диатонические лады в музыке.

33. Мелизмы и другие виды аббревиатуры.

34. Типы фактуры. Фактурные функции голосов.

35. Фактура и музыкальная форма.

36. Гомофония и полифония. 

37. Виды полифонии, их внутренние и внешние связи.

             Подголосочная полифония. Имитация. Канон.

38. Гармония как система.



 Письменная работа

1. Построить от заданного звука интервалы и трезвучия с обращениями.

2. Определить тональности данных трезвучий и их обращений.

3. В указанных тональностях построить аккорды с обращениями и разрешить их.

4. Определить интервалы, аккорды с обращениями и разрешить их в тоники возможных тональностей.

5. Сделать группировку мелодии в указанном размере.

6. Построить от заданного звука трезвучия, аккорды, их обращения, особые диатонические лады, хроматическую гамму.

7. Определить, в каких тональностях данное трезвучие будет тоническим, субдоминантовым, доминантовым.

8. Определить интервалы,трезвучия, аккорды, их обращения по данным отрывкам из ладов народной музыки и хроматических гамм; определить тональности.

9. Дать разрешения характерных и хроматических интервалов в возможных тональностях.

10. Сделать транспозицию данной мелодии всеми способами.

11. Написать натуральные, гармонические, мелодические, хроматические гаммы определенной тональности.

12. Гармонизовать главными трезвучиями и их обращениями следующие мелодии.

13. Данный пример разделить на такты и правильно сгруппировать ноты.

14. Транспонировать данную мелодию на определенные интервалы.

Сыграть на фортепиано

1. Цепочку интервалов, трезвучий и аккордов с обращениями по цифровке.

2. Подыграть второй голос заданной мелодии.

3. Восходящую или нисходящую тональную секвенцию.

4. Подыграть второй голос заданной мелодии.

Определить

1. Гамму, тоническое трезвучие, устойчивые и неустойчивые               звуки лада, главные ступени лада и их обращения в данной тональности.

2. Виды мажорной и минорной гаммы.

3. Данные интервалы от всех ступеней.



Произвести анализ произведений малой формы или отрывка

из произведения

1. Лад, тональность, размер.

2. Разделы формы.

3. Строение мелодии.

4. Динамические оттенки.

5. Особенности произведения –  отклонение или модуляция, мелизмы, альтерация, гармония, способы записи нотного текста и т. д.



ФОРМЫ ОТЧЕТНОСТИ  К ЗАЧЕТУ ПО ГАРМОНИИ  

1. Письменная работа – гармонизация мелодии в форме периода.

5. Игра на  фортепиано:

6. а) гармонизовать гамму или одну из распевок;

7. б) сыграть период с модуляцией в тональность первой степени родства

8. Анализ музыкального произведения малой формы (пьесы, романса, песни современного автора) по следующему плану:

а) установить главную тональность и моменты отклонения;  рассказать о способах модулирования и типах модуляций; рассказать о тональном плане и его логических закономерностях;

в) проанализировать аккорды по фразам;

г) рассказать о характере музыкального образа и роли гармонии в его создании.

9. Устно – сделать анализ музыкального произведения малой формы (пьесы, романса, детской песни) по следующему плану:

а) установить главную тональность и моменты модулирования; рассказать о 

способах модулирования и типах модуляций; рассказать о тональном плане и его логических закономерностях;

б) рассказать о характере музыкального образа и роли гармонии в его создании.

10. Освоение специальной литературы.



ТЕМАТИКА ДОКЛАДОВ

1. Гармония.  Основные закономерности.

2. Раннеклассическая гармония.  Особенности гармонического  языка И.С.Баха.

3. Гармония венского классицизма.

4. Принципиальные отличия гармонии романтиков.

5. Гармония русской школы.  Общая характеристика.

6. Гармония А.П.Бородина. Гармоническая характеристика Руси и Востока.

7. Гармония П.И.Чайковского.

8. Средства музыкальной выразительности в музыке XX века.  Функциональность в современной гармонии.

9. Аккордовый материал современной гармонии на примере произведений отечественных композиторов XX века.

10. Особенности гармонического развития дагестанской профессиональной и народной музыки.



ПРИМЕРНЫЕ ЗАЧЕТНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ



в I семестре:

1. Письменная работа

а) в указанных тональностях построить аккорды с обращениями и разрешить их (D7 с обращениями, ум.VII7, мVII7);

б) определить интервалы, аккорды с обращениями и разрешить их в тоники возможных тональностей;

в) определить интервалы трезвучия, аккорды, их обращения по данным отрывкам из ладов народной музыки и хроматических гамм; определить тональности;

г) дать разрешение характерных и хроматических интервалов в возможных тональностях;

д) сделать транспозицию данной мелодии всеми способами.

2. Произвести анализ произведений малой формы или отрывка из произведения:

а) лад, тональность, размер;

б) динамические оттенки;

в) особенности произведения – отклонение или модуляция, мелизмы, альтерация, гармония, способы записи нотного текста и т.д.

3. Сыграть на фортепиано:

а) восходящую или нисходящую тональную секвенцию;

б) последовательность аккордов (типа T – S–S6 – D–D65 – T6 –D7 – T;   t6 – t – S6 – t64 – S – D–D7 – t);

в) подыграть два голоса заданной мелодии.



во II семестре:

1. Письменная работа

а) построить от заданного звука интервалы и трезвучия с обращениями – T35 – t35 – T6 – t6 – T64 – t64 – ум.35  –  ув.35;

б) определить тональности данных трезвучий и их обращений;

в) сделать группировку мелодии в указанном размере.

2. Сыграть на фортепиано:

а) цепочку интервалов, трезвучий и аккордов с обращениями по цифровке;

б) подыграть второй голос заданной мелодии.



7.2. Методические материалы, определяющие процедуру оценивания знаний, умений, навыков и (или) опыта деятельности, характеризующих этапы формирования компетенций.



	Общий результат выводится как интегральная оценка, складывающая из текущего контроля – 50% и промежуточного контроля – 50%.

Текущий контроль по дисциплине включает:

· посещение занятий – 3 балла,

· участие на практических занятиях – 50 баллов,

· выполнение лабораторных заданий – 30 баллов, 

· выполнение домашних (аудиторных) контрольных работ – 20баллов.



Промежуточный контроль по дисциплине включает:

· устный опрос – 50 баллов,

· письменная контрольная работа – 30 баллов,

· тестирование – 20 баллов.



Оценка работы с тестовыми заданиями:

· 0-20 % правильных ответов оценивается как «неудовлетворительно»;

· 30-50% –  «удовлетворительно»; 

· 60-80% –  «хорошо»; 

· 80-100% – «отлично»



Требования к оформлению реферата, эссе, портфолио и т.д.



Критерии оценки портфолио:

· оценка «зачтено» выставляется студенту, если содержание портфолио соответствует тематическому содержанию дисциплины, письменные задания и проанализированные фрагменты музыкальных произведений присутствуют в полном объеме;

· оценка «незачтено» выставляется студенту, если портфолио отражает тематический план дисциплины не в полном объеме, часть письменных заданий отсутствует.



 Критерии оценки текущей аттестации:

· оценка «отлично» выставляется студенту, если студент четко формулирует определение, может раскрыть вопрос и привести примеры.

· оценка «хорошо» – студент знает определение, раскрывает частности, но допускает неточности.

· оценка «удовлетворительно» – студент отвечает с наводящими вопросами и подсказками, не помнит примеров.

· оценка «неудовлетворительно» – студент не знает материала.



Критерии оценки на зачете:

· оценка «зачтено» выставляется студенту, если студент четко формулирует определение, может раскрыть вопрос и привести примеры, регулярно посещал занятия, регулярно выполнял практические задания согласно тематическому плану дисциплины.

· оценка «незачтено» – выставляется студенту, если он не знает материала, систематически пропускал занятия, не выполнил практические задания согласно тематическому плану.



8. Учебно-методическое обеспечение дисциплины.

а) адрес сайта курса

http://coult.dgu.ru/



б) основная литература:



1. Абдуллин Э.Б.Теория музыкального образования : учебник для студ. высш. пед. учеб. заведений. – М.: Академия, 2004. – С.337.  

2. Вахромеев В.В.  Элементарная теория музыки. – М., 1984.

3. Курс теории музыки / Под ред.А.Л.Островского. – М., 1984.

4. Способин И.В.  Элементарная теория музыки. – М., 1991.

5. Хвостенко В.В.  Сборник задач и упражнений по элементарной теории музыки. – М., 1994.

6. Агажанов А.Курс сольфеджио. – Вып.3. – М., 1985.

7. Драгомиров П.Учебник сольфеджио. – М., 1965.

8. Калмыков Б., Фридкин Г. Сольфеджио. –  ч.I. - М., 1985; ч.II. – М., 1978.

9. Калмыков Б., Фридкин Р.  2-х голосное сольфеджио. – М., 1963.

 

б) дополнительная литература:

1. Глухов Л.В. Теория музыки и сольфеджио. – Ростов-на-Дону «Феникс», 2004.

2. Максимов С.К.  Упражнения по гармонии на фортепиано. – М., 1988.

3. Середа В.П. Теория музыки. Сольфеджио./ Методическое пособие для преподавателей музыкальных училищ. – М.: Классика, 2005. 

4. Энциклопедический музыкальный словарь. – М., 1998.

5. Островский А. Методика теории музыки и сольфеджио. Ч.1. – Л., 1970.

6. Ладухин Н.1000 примеров музыкального диктанта. – М., 1967.

7. Гасанов Г.100 дагестанских народных песен. – Махачкала, 1948.

8. Касумов М.100 даргинских народных песен. – Махачкала, 1996.

9. Чалаев Ш.100 лакских народных песен. – Махачкала, 1968.



9. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет», необходимых для освоения дисциплины.



1.  eLIBRARY.RU [Электронный ресурс]: Научная электронная библиотека –  Москва, 1999. Режим доступа: http://elibrary.ru/defaultx.asp (дата обращения: 3.07.2018). – Яз.рус.

2. Образовательный портал ДГУ Moodle  [Электронный ресурс]: система виртуального обучением: [база данных] / Даг.гос. ун-т. – Махачкала, г. – Доступ из сети ДГУ или, после регистрации из сети ун-та, из любой точки, имеющей доступ в интернет. – URL: http://moodle.dgu.ru/my/ (дата обращения: 22.03.2018).

3. Электронный каталог НБ ДГУ [Электронный ресурс]: база данных содержит сведения о всех видах лит, поступающих в фонд НБ ДГУ/Дагестанский гос. ун-т. – Махачкала, 2010 – Режим доступа: http://elib.dgu.ru, свободный (дата обращения: 21.07.2018).

4. IPRBOOKS: электронно-библиотечная система [база данных] / Даг.гос. ун-т. – Махачкала, – Доступ из сети ДГУ или, после регистрации из сети ун-та, из любой точки, имеющей доступ в интернет. – URL http:// 

http://www.iprbookshop.ru/366.html.

5. Music-theory.ru [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.music-theory.ru. journal-otmroo.ru [Электронный ресурс]: журнал общества теории музыки –  Москва 2013 – Режим доступа: http://journal-otmroo.ru/node/1 (дата обращения: 15.08.2018). –  Яз.рус.

6. cyberleninka.ru [Электронный ресурс]: Научная электронная библиотека «Киберленинка» – Режим доступа: http://cyberleninka.ru (дата обращения: 

16.05.2018). – Яз.рус. 

7. viewmusic.ru [Электронный ресурс]: Музыкальная школа – Режим доступа: http://viewmusic.ru/muz-teor.html (дата обращения: 11.05.2018). –  Яз.рус.



10. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины.



Освоение программы дисциплины «Теория музыки. Сольфеджио. Гармония» предполагает обязательное наличие в период обучения обратных связей преподавателя и студента. В качестве их содержания выступает самостоятельная работа обучающихся по выполнению аналитико-практических заданий.

Заданиями по данной дисциплине является практическая проработка всего комплекса знаний, навыков и умений по музыкально-теоретическим предметам данной дисциплины. 



Письменные работы

Письменные работы – это преимущественно построение всех основных элементов музыкального языка: 

· интервалов, трезвучий, аккордов, ладов (по теории музыки); 

· запись различных видов музыкального диктанта и письменная фиксация музыкальных элементов при слуховом анализе (по сольфеджио);

· гармонизации мелодий или басовых голосов, различные творческие задания, например, сочинение структурно-оформленных построений с теми или иными особенностями их гармонической структуры, развитие данного начального мотива до предложения или периода в соответствии с указанной задачей (по гармонии). 

Гармонизации мелодии рекомендуется начать с использования в них главных тональных опор (T,S,D), постепенно увеличивая ряд применяемых трезвучных гармоний. Гармонизации басовых голосов выполняются параллельно. В дальнейшем в письменных заданиях будут преобладать гармонизации мелодий, предлагаемые также в качестве контрольных. Задачи на гармонизацию басов, тем не менее, могут включаться в отдельные домашние работы.

Практика показывает, что гармонизация данного голоса нередко понимается студентами как необходимость построить аккорд от каждого звука мелодии или баса. Поэтому, очевидно, следует с самого начала изучения предмета сосредоточивать их внимание на том, что четырехголосие и в учебных работах – не только последовательность аккордов, но результат объединения в одновременности четырех мелодических линий, три из которых могут оказаться более и менее естественными. Многое в этом направлении может быть достигнуто на уроках, в письменных гармонизациях, выполняемых под руководством педагога. Выполненную гармонизацию полезно исполнить, предпочтительнее – в вокальном ансамбле, нежели на фортепиано.

В качестве дополнительных, в домашних заданиях, могут быть предложены различные упражнения, например, сочинять бас к данной мелодии, дополнить данное контурное двухголосие, досочинив средние голоса и т.п.  

В письменных работах по гармонизации мелодий важно требовать от учащихся тщательного анализа гармонизуемых мелодий, обращая особое внимание на цезуры, каденции, ритмические закономерности, смены гармонии и т.п. На каждом этапе прохождения курса гармонии преподаватель обязан довести до сведения учащихся методику решения гармонических задач, обогащая ее в процессе прохождения новых тем.

Начиная с более поздних тем, рекомендуется четырехголосная гармонизация для определенного состава хора с учетом возможностей каждой хоровой партии и естественной мелодической линии каждого голоса. Лучшие из выполненных работ полезно исполнять ансамблем, в который входят студенты данной группы.



Игра на фортепиано

Игра на фортепиано важна для практического изучения соединения аккордов и способов голосоведения для развития памяти и сообразительности, а также для слухового освоения ладогармонических явлений. Все задания по игре на фортепиано направлены на выработку стереотипов, как в области построения аккордов, так и их соединения.



Основные упражнения по игре на фортепиано:

· построение изучаемых аккордов от звука и в тональности с последующим разрешением (выработка стереотипов);

· соединение аккордов (выработка стереотипов);

· игра хроматических секвенций (умение исполнить освоенный стереотип в разных тональностях и развитие тонального мышления);

· игра диатонических секвенций (умение использовать закономерности изученного стереотипа при соединении аккордов иных функций);

· игра предложений и периодов (умение объединить серию стереотипов и создать из них музыкальную форму);

· гармонизация мелодических отрывков (умение применить освоенные стереотипы при гармонизации различных мелодий).



Гармонический анализ

Практическое освоение курса музыкально-теоретических дисциплин неотъемлемо от анализа музыкального произведения. Так, изложение педагогом новой темы иллюстрируется показом связанных с ней музыкальных примеров и предполагает их сжатую характеристику и оценку. Именно анализ является основным звеном, связывающим теорию музыки с ее практикой.

В гармоническом анализе следует обращать внимание студентов не только на строение аккордов и их соединение, но также на фактуру произведения, на логику гармонического развития, на связь гармонии с музыкальной формой, на роль гармонии в создании того или иного музыкального образа.

В качестве заданий, необходимых для закрепления пройденного материала, педагог может предложить ученикам проанализировать на уроке краткие фрагменты произведений. Такой анализ, однако, является элементарным, хотя, безусловно, важным, в особенности на начальных стадиях изучения отдельных тем. Далее следует избирать объектом анализа законченную музыкальную форму (произведение в целом, часть более крупного сочинения).

В этом случае анализ не ограничивается определением конкретных гармоний, но предполагает постановку таких вопросов, как содержание произведения, его жанрово-стилевая характерность, форма целого и его части (в непосредственной связи с гармонией), гармония анализируемого примера как система и значение в ней отдельных элементов.

Для приближения дисциплины «Теория музыки. Сольфеджио. Гармония» к практической деятельности будущего артиста театра  целесообразно использовать не только классические произведения, но и произведения других жанров современной музыки  разных направлений: для театра, кино, мюзиклы, рок-оперы,  и т.д.



Список рекомендуемых импровизационных упражнений для игры на фортепиано:

· импровизирование мелодий в заданном ладу;

· импровизирование мелодий на заданный аккордовый аккомпанемент;

· импровизирование ритмических и мелодических вариаций на заданную мелодию;

· игра басового голоса по заданной гармонической схеме;

· импровизирование «блуждающего» баса по заданной гармонической схеме;

· импровизирование басового голоса к заданной мелодии;

· «дублировка» мелодической линии параллельными и «смешанными» интервалами;

· импровизирование второго голоса к заданной мелодии;

· импровизирование свободной интервальной последовательности;

· игра аккордового аккомпанемента по заданной гармонической схеме;

· игра аккомпанемента по заданной ритмо-фигурационной схеме;

· импровизирование аккордового аккомпанемента к заданной мелодии;

· «усложнение» аккордовой последовательности гармоническими оборотами;

· импровизирование свободной аккордовой последовательности.



 Перечень упражнений, предваряющих основную работу над развитием  вокально-интонационных навыков,

рекомендуется выполнять именно в том порядке, как они расположены в этом списке:

· «выразительно» прочитать ноты мелодии по «фразам» вне ритма и без интонирования;

· ритмично и «выразительно» прочитать ноты мелодии, прохлопывая метрические доли;

· ритмично и «выразительно» прочитать ноты мелодии с тактированием;

· ритмично сыграть мелодию на фортепиано (можно пропустить);

· спеть мелодию, одновременно проигрывая ее на фортепиано (играть следует очень тихо, почти беззвучно, но максимально выразительно);

· спеть вне ритма каждый звук мелодии «a capella», проверяя с некоторым опозданием чистоту интонирования проигрывание этого же звука на фортепиано (играть на фортепиано звук следует очень аккуратно и мягко, не заглушая пения, чтобы можно было скорректировать интонацию);

· спеть мелодию ритмично по фразам «a capella», предварительно сыграв фразу на фортепиано (нужно повторять несколько раз, до тех пор, пока не будет достигнут удовлетворительный вариант; играть и петь нужно максимально выразительно и аккуратно);

· максимально выразительно спеть мелодию полностью «a capella», прохлопывая метрические доли (можно пропустить);

· максимально выразительно спеть мелодию полностью «a capella» с тактированием.

· Все эти упражнения в комплексе призваны сформировать навык чтения мелодий по нотам, уверенного владения голосовым аппаратом, создав тем самым прочный фундамент для развития «ладового чувства». 



 «Творческие» и импровизационные задания, основанные на способности «слышания» гармоний и интервалов без воспроизведения их на инструменте:

· составление интервальной или аккордовой последовательности;

· составление интервальной и сочинение второго голоса к заданной мелодии;

· сочинение третьего голоса к заданной интервальной последовательности;

· сочинение мелодии к заданной аккордовой последовательности;

· сочинение пьесы для фортепиано в гомофонно-гармонической фактуре;

· сочинение пьесы для фортепиано в гомофонно-гармонической фактуре совместно с      преподавателем (по такту).

· сочинение пьесы для фортепиано с элементами полифонической  фактуры. 



 «Творческие»  формы самостоятельной работы  на основе написанных в классе диктантов:

· разучивание диктанта дома наизусть;

· транспонирование диктанта в разные тональности как устно так и письменно;

· подбор басового голоса к диктанту;

· подбор гармонического аккомпанемента к диктанту;

· сочинение на основе подобранной гармонии оригинальной мелодии;

· сочинение на основе ритма диктанта оригинальной мелодии в другой тональности;

· сочинение «ритмической» вариации на основе мелодии диктанта.



  Упражнения по игре  на фортепиано

· игра на фортепиано синкопированных ритмических вариантов мелодий с использованием метода ритмического «опережения»;

·  игра на фортепиано тритонов в заданном (в виде хроматической гаммы вверх и вниз) и произвольном порядке от любых клавиш;

·  игра на фортепиано тритонов с разрешением в заданных тональностях;

·  игра на фортепиано тритонов от заданных звуков с разрешением во всех возможных тональностях;

· игра на фортепиано натуральных и гармонических гамм вверх и вниз септаккордами в заданных тональностях;

· игра на фортепиано септаккордов на заданных ступенях тональностях;

·  игра на фортепиано четырех основных видов пройденных септаккордов от заданных звуков в заданном или произвольном порядке;

· игра на фортепиано аккордовых последовательностей с использованием септаккордов   по «цифровкам» (как аккомпанемент мелодии левой рукой);

· игра на фортепиано доминантовых септаккордов в заданных тональностях с разрешением;

·  игра на фортепиано аккордовых последовательностей с использованием доминантовых септаккордов с разрешением, кадансовых (S – K64 – D7 – T) и прерванных (S – K64 – D7 – VI) оборотов;

·  игра на фортепиано малых мажорных септаккордов от заданных звуков и разрешение их как доминантовых септаккордов во всех возможных тональностях;

·  игра на фортепиано обращений заданных септаккордов от звуков или в тональностях;

·  игра на фортепиано аккордовых последовательностей с использованием обращений септаккордов по «цифровкам» (как аккомпанемент мелодии двумя руками – бас и аккорды в «плавном» соединении);

·  игра на фортепиано обращений малых мажорных септаккордов от заданных звуков в произвольном или заданном порядке (септаккорд – квинтсекстаккорд – терцквартаккорд – секундаккорд);

·  игра на фортепиано последовательности «11 аккордов» (Б53-М53-Б6-М6- Б64-М64-ММ7-ММ65-ММ43-ММ2-Ум.7) от заданных звуков;

·  игра на фортепиано доминантовых септаккордов и их обращений с разрешениями в тональностях в произвольном или заданном (D7, D65, D43, D2) порядке;

·  игра на фортепиано обращений малых мажорных септаккордов и разрешение их как обращений доминантовых септаккордов во всех возможных тональностях;

·  игра на фортепиано в заданных тональностях вспомогательных и проходящих оборотов с использованием доминантовых септаккордов и их обращений, оборота S6 – K64 – D2 – T6;

·  игра на фортепиано в заданных тональностях аккордовых последовательностей с использованием обращений доминантовых септаккордов и их разрешений;

·  игра на фортепиано малых мажорных септаккордов на других возможных ступенях в блюзовом ладу в заданных тональностях (на I и IV мажора, VI и VII минора);

·  игра на фортепиано в заданных тональностях гармонии блюза с использованием малых мажорных септаккордов на I, IV и V ступенях – мажорного лада, V, VI и VII ступенях – минорного лада; 



  Вокально-интонационные навыки

· пение одноголосных и двухголосных мелодий с элементами ритмики «опережения» и других видов синкоп;

· пение мелодий эстрадного и джазового репертуара («стандартов»);

· интонирование тритонов от произвольных звуков;

· пение тритонов с разрешением в тональностях в заданном (ум.5/VII – ум.5/II – ув.4/IV  – ув.4/VI), произвольном и импровизационном порядке;

· пение уменьшенных квинт и увеличенных кварт от заданных звуков с разрешением во всех возможных тональностях;

· интонирование и пение четырех [или пяти] основных видов септаккордов от произвольных или заданных звуков в заданном ([большой мажорный] – малый мажорный – малый минорный – малый с уменьшенной квинтой – уменьшенный) или произвольном порядке; 

· пение септаккордов на всех ступенях в заданных тональностях;

· пение мелодий с аккомпанементом по «цифровкам» с использованием септаккордов в основном виде;

· пение доминантовых септаккордов с разрешением в заданных тональностях;

· пение аккордовых последовательностей с использованием доминантовых септаккордов с разрешением, кадансовых (S – K64 – D7 – T) и прерванных (S – K64 – D7 – VI) оборотов;

· пение малых мажорных септаккордов от заданных звуков и разрешение их как доминантовых септаккордов во всех возможных тональностях;

· интонирование и пение обращений септаккордов от произвольных или заданных звуков;

·  интонирование и пение обращений септаккордов в заданных тональностях;

· пение мелодий с аккомпанементом двумя руками – бас и аккорды в «плавном» соединении;

·  пение обращений малых мажорных септаккордов от звуков в произвольном или заданном порядке (септаккорд – квинтсекстаккорд – терцквартаккорд – секундаккорд);

· интонирование и пение последовательности «11 аккордов» (Б53 – М53 – Б6 – М6 – Б64 – М64 – ММ7 – ММ65 – ММ43 – ММ2 – Ум.7) от произвольных или заданных звуков;

· пение доминантовых септаккордов и их обращений с разрешениями в тональностях в произвольном, заданном (D7, D65, D43, D2) и импровизационном порядке;

· пение обращений малых мажорных септаккордов и разрешение их как обращений доминантовых септаккордов во всех возможных тональностях;

· пение в заданных тональностях вспомогательных и проходящих оборотов с использованием доминантовых септаккордов и их обращений, оборота S6 – K64 – D2 – T6;

· пение в заданных тональностях аккордовых последовательностей с использованием обращений доминантовых септаккордов и их разрешений;

·  пение мелодий в заданных тональностях с аккомпанементом гармонии блюза. 



  Навыки слухового анализа и записи музыкального диктанта

· определение на слух тритонов вне тональности;

· определение на слух ув.4 и ум.5 по разрешению (вне тональности);

· определение на слух ув.4 и ум.5 по разрешению (в тональностях);

· определение на слух тритонов в тональностях (с разрешением и без разрешения);

· определение на слух пяти основных видов септаккордов (большой мажорный, малый мажорный, малый минорный, малый с уменьшенной квинтой, уменьшенный) от произвольных звуков вне тональности;

· воспроизведение и определение на слух ступеней основания септаккордов в ладах и звуков основания в заданных тональностях;

· воспроизведение и определение на слух септаккордов всех ступеней заданных ладов или в заданных тональностях;

· определение на слух доминантовых септаккордов по разрешению в заданных тональностях;

· определение на слух и запись гармонических оборотов (каденций) и аккордовых последовательностей с использованием доминантовых септаккордов в ладах или заданных тональностях;

· воспроизведение и определение на слух обращений заданных септаккордов;

· воспроизведение и определение на слух обращений малых мажорных септаккордов (вне тональности);

· воспроизведение и определение на слух обращений доминантовых септаккордов (по нижнему звуку и разрешению) в ладах или тональностях;

· определение на слух гармонических оборотов с использованием обращений доминантовых септаккордов;

· определение на слух и запись аккордовых последовательностей с использованием доминантовых септаккордов и их обращений;

· определение на слух малых мажорных септаккордов блюзового лада (I и IV мажора, VI и VII минора) в заданных тональностях;

· определение на слух и запись простой гармонии блюза с использованием малых мажорных септаккордов на различных ступенях блюзового лада;

· подбор на фортепиано и запись гармонии аккомпанемента песен или других композиций (в оригинальном звучании) с использованием септаккордов всех ступеней в основном виде и доминантовых септаккордов с обращениями;

· воспроизведение и запись по памяти коротких фраз с более сложной ритмикой и синкопами (элементы «ритмического опережения»);

· запись одноголосных и двухголосных диктантов с более сложной ритмикой и синкопами (элементы «ритмического опережения») в различных тональностях;

· запись мелодий и баса инструментальных композиций или песен (в оригинальном звучании);

· полная запись (мелодия, бас и гармония) несложных блюзов (в оригинальном звучании);

· определение на слух элементов вариационной формы и различных видов формы рондо. 



Творческие навыки

· изменение ритма заданных мелодий методом «ритмического опережения»;

· сочинение одноголосных мелодий по заданному ритму с триолями, шестнадцатыми, пунктирным ритмом и синкопами (элементами «ритмического опережения»);

· сочинение мотивов и мелодий на основе интонирования тритонов и тритонов с разрешениями;

· сочинение мотивов и мелодий на основе интонирования септаккордов четырех (или пяти) видов (большой мажорный), малый мажорный, малый минорный, малый с уменьшенной квинтой, уменьшенный);

· сочинение вариантов гармонической фигурации к заданным аккордовым последовательностям с использованием септаккордов всех ступеней лада в основном виде;

· сочинение аккордового или фигурационного аккомпанемента (для левой руки) к заданным мелодиям с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде;

· сочинение аккордового или фигурационного аккомпанемента (для двух рук – бас и аккорды в «плавном» соединении) к заданным мелодиям с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде;

· сочинение мелодий к заданным аккордовым последовательностям с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде;

· «досочинение» мелодий с аккордовым или фигурационным аккомпанементом с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде;

· сочинение аккордовых последовательностей с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде;

· сочинение аккордовых последовательностей с использованием каденционных, вспомогательных и проходящих оборотов на основе доминантовых септаккордов и их обращений;

· сочинение аккордового или фигурационного аккомпанемента (для левой руки) к заданным мелодиям с использованием доминантовых септаккордов и их обращений;

· сочинение аккордового или фигурационного аккомпанемента (для двух рук – бас и аккорды в «плавном» соединении) к заданным мелодиям с использованием доминантовых септаккордов и их обращений;

· сочинение мелодий к заданным аккордовым последовательностям с использованием доминантовых септаккордов и их обращений;

· «досочинение» мелодий с аккордовым или фигурационным аккомпанементом с использованием доминантовых септаккордов и их обращений;

· сочинение аккордовых последовательностей на заданный бас с использованием септаккордов на всех ступенях лада в основном виде и доминантовых септаккордов с обращениями;

· сочинение аккордового, фигурационного и «свободного» аккомпанемента к заданным мелодиям с «цифровкой» с использованием септаккордов в основном виде и доминантовых септаккордов с обращениями;

· сочинение мелодических вариаций на заданные мелодии;

· сочинение мелодических вариаций на заданные гармонические последовательности;

· сочинение «блюзовых» мелодий (в ладу с «блюзовыми» тонами) на заданную гармонию блюза с использованием малых мажорных септаккордов на различных ступенях блюзового лада.



11. Перечень информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного процесса по дисциплине, включая перечень программного обеспечения и информационных справочных систем.



При разработке данного РПД использовались  учебные  и методические пособия, а также УМК авторов других вузов.

Данная рабочая программа размещена в локальной компьютерной сети факультета культуры  и в локальной корпоративной сети ДГУ. По всем вопросам,  относящимся к содержанию изучения дисциплины, студент может получить консультацию у преподавателя. 

Для изучения и освоения теоретического и практического материала данного курса на факультете культуры имеется необходимая учебная, учебно-методическая литература, возможность доступа к Интернет-ресурсам.



12. Описание материально-технической базы, необходимой для осуществления образовательного процесса по дисциплине.



Реализация программы «Теория музыки. Сольфеджио. Гармония» предполагает наличие учебного кабинета для групповых занятий.

Оборудование кабинета для проведенияпрактических занятий:

· Рабочие места по количеству обучающихся;

· Рабочее место преподавателя;

· Инструмент – фортепиано; 

· Учебные пособия по сольфеджио – одно-, двухголосие, гармоническое сольфеджио, сборники романсов и народных песен; карточки на музыкальные элементы, сборники музыкальных диктантов; методическая литература; 

· Учебные принадлежности: нотная тетрадь, тетрадь для правил.

· Классная доска с нотным станом.
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